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¢Perono son acasg los mismos movimientos previos? ;No desan-

damos historias de movimientos quelaima genya tuvo — como
esas esculturas que estaban alli antes de ser esculpidas? *

tPero la imagen que comenzamos a mover repite el movi-
miento previo o lé inventamos otro?
~ Creo qué nevifablemente Tepite un mismo guidn funda-
mental — como algo traumdtico que se repite siempre; como un
film que hubiera asustado a un nifio —y que lo suefia siempre;
s6lo que nos permitimos el lujo de inventar algunos gestos nue-

V05 — 5010 "veshmos” el guién fundamental.

Pero hay una ventaja — teniamos una imagen estatica y
ahora la imagen estd otra vez en movimiento ¥ SOmMos nosotros
[os que reiniciamos ese movimiento.

No importa que no inventemos nada — que sélole hagamos
recorrer caminos conocidos — el mérito reside en haber reini-
ciado el movimiento de otra manera — por més pequena que
sea la diferencia.

El quiste imagen entonces se detuvo en-algiin momento —
nosotros reiniciamos lo andado — y volvemos a reanimar algo
que estaba muerto — (;sin significado?) — inmévil, y pasamos
la pelicula que alguna vez vimos, sélo que ahora al recordarlo
creemos saber algo més_( T{e-creamo?

Algo de esto tiene que ver con mi necesidad de escribir este
ensayo. En el fondo es reanimar viejas imégenes para no morir,
porque por ahora no tengo ganas. -

Corrfa el afio 1945 y mi padre me estaba queriendo ensefar
un juego de fiitbol de fichas que él practicaba en su infancia
con sus hermanos. Se trataba defichas pequeias que se agru-
paban como jugadores sobre la parte posterior de una alfom-
bra, que eranimpulsadas por una ficha mas grande hacia otra
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- Una ficha verde-es un jugador con casaca:verdes !l
Un botén de camisa es una pelota de:fiitbol : ‘
Pero entonces tengo que creer quelo'que véo esujt
y no una ficha:t- Bl S
e G — o
- /Simocreo esto,

e B
annoni-dirfa:“Sé que lo que Hamio jugador
pero atnr ‘asz’fné"cesitoh creer que es unjugadorym
Sobre unjugador proyecto historia
spuedo inventar historias. ol
Sobre una ficha proyecto un jugador.
proyecto una vida unaserie déTélacione ¢reosu
g{upo de pertenenciay hasta su’ edo maéiﬁar
cémo camina, c6mo vive, cémo ple'nsl'a‘yr-*ha‘_'s% Vlvené'ié”f"i‘su

n

;16 ; ‘L I e emner e e by ) .
muerte.® Puedo-decir que Castro‘esicasadolingenierodélafa-

ity

ca clésica y que és amigo de sus amigos. *
Sobre una ficha, no puedo sino tinicamente’ Ablar

lor, densidad ¢ tamafio, pero no pued ‘darle BOHA"
La matriz donde voy a proyectar és e

yectar categorfas mediatizadores cada ve: ""r"nﬁ‘s""c‘c‘ﬁﬁiﬂéjé

e
N

jlegoapa

1

P

la ficha — para que el juego de fic'hé'\S'ééakli
y no un mero juego de fichas. . n

Porque cuando digo: Esta ficha es §a$H"gu(comén’cvéfiijxcjﬁéméélb
se puede hacer frente a un iniciado que presencia el juego por
primera vez —y hay una tnica primera ve: mla'e'sibecie'dje
ceremonia de iniciacién ROMPO EL JUEGO. Y I

La palabra ficha tiene que ser asesinada-
guaje nuestro. o

Si digo ficha no juego — pierdo la capéciaad‘i—ihégin‘ativé.

“abortada del len-

T

Taxi Po era de ideas izquierdistas y varias veces fue separado del equipo
por Terada, que era conservador. e o
16 1S : ‘
La desaparicién de Manolo de las Casas fue sentida por todos nosotros
con un pesar may : ir crdi icha
o p - ayor que el que se puede sentir por la pérdida de una ficha.
rque dentro de las leyes del juego Castro es un hombre, no una ficha.

re-un juga{dor. o

s

|.cuerpo del Sefior: la hostia es el cuerpo del Sefior y en€so radi-

EDUARDO PAVLOVSKY

Sidigo ficha quedo atrapado en los limites de lo concreto; en

el limite fisico de la ficha.

Se me ocurre unganalogiacon la ceremonia del sacramen-
to de la eucaristia o comunion catdlica. En él la hostia no repre-

senta al cuerpo del Senor.
e s “ o, . .

T.a hostia es el cuerpo y laemocion religiosa del creyente no
consiste en la in’troyecci()n del simbolo, sino.que consiste preci-
samente en la introyeccion del cuerpo del Seftor, con todala n_
carga emocional de ese significado. La hostia no representa el\

caelvalor del sacramento (aunque Un Creyemnte sabeque la hos-
Ha que se introduce en su cuerpo no es el cuerpo del Sefior, pero
necesita creer que lo es para comulgar). St liferalmente lo creye- /,
ra-estaria alucinando. T
-
Otro aspecto: la fichacs el jugador — yo enalgin nivel® ten-
go que suponerque la ficha no es el jugador pero aun asi nece-
sito creer que lo es para poder jugar. La ficha.en lo concreto f}
detiene micapacidad imaginativay si'i hermano Quique dice
que una ficha celeste se Tlama Cristian y es millonario, rubio, que
2demads lleva una vincha en la cabeza, etcétera, yo comparto su
creencia: yo veo a Cristian tal como mi hermano lo ve. Insisto:
comparto su creencia, sélo puedo proyectar sobre su proyeccién.i
Cuando proyecto sobre su proyeccion yame convierto en cre-
yente y entohceMﬂreula”; todos vemos en la ficha
azul que se desliza por el piso a unjugador rubio muy veloz que
lleva una vincha en la cabeza.
Aclaro: todos vemos a Cristian con una vincha en la cabeza,

y lo veinos rubio.
Quique proyecta® sobre una ficha azul y se crea la historia

de un hombre.

% ;En qué nivel? Lo unico tedrico es La atin escena de Octave Mannoni
(Amorrortu, Buenos Aires, 1972).

1? Término muy feliz que introduce Lemoine para el psicodrama analitico.
1 Ng me interesa aquf{ 1a naturaleza de lo pmyectado por Quique.
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En elsegundo caso, folocaria en primer plano un jugador de
fatbol (real) en una cancha, con la cara de uno de nosotros mi-
‘Tando el partido como espectadores. o
i ,
¢ ayPrimer enfoque: ‘
Nosotros jugando al juego de fichas en el suelo.

Protagonistas: nosotros primeros actores.

CIL)J) Segundo enfoque: i - :

Un partido real de fuitbol con alguin jugador marcando

un gol. . I
Imagen de publico en tribuna gritando el gol. La cara de uno

de nosotros gritando el gol desde la platea. B
Protagonista: el jugador que marca el tanto Yy SuS companeros.
Nosotros: espectadores (roles secundarios).

TTT——

Sieste mismo director de cine filmara la célebre matanza de
Yameson por los italianos podria recurrir a dos primeros planos
diferentes. o

En el primer caso apareceria la mano de mi primo Fito reti-
rando una ficha verde (Yameson) de otro conjunto de fichas.
Luego se veria la misma mano con un alicate, “triturando” a la
misma ficha. En un tercer paso se veria'la cara desesperada de
Joaquin (Yugoslavia) al ver la ficha destrozada.

Enlasegunda concepcidn, filmarfa par:tel'de un partido real
entre las selecciones de Italia y Yugoslavia y recurrirfa a un ju-
gador profesional para filmar las secuencias de Yameson de
acuerdo a la descripcién que nosotros le diésemos. Se veria a
Yameson, protagonista del partido, mortificando con sus juga-
das a la célebre defensa italiana. DR

Luego se veria el final del partido y el episodio de secues-
tro de Yameson al salir del estadio protagonizado por varios
individuos que lo introducen por fuerza en un coche. Seguida-
mente las noticias del secuestro en la portada del Estrella Roja
de Bt?lgradp. : ’

&
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Enel primer caso los protagonistas somos nosotros (la mano

de Fito). - . A :
- Enelsegundo caso los protagonistas son los jugadores (Ya-
meson, en este caso). - - ' ' [ ‘ = -
‘En este segundo caso el protagonismo lo tiene el producto crea-
do, lo imporfante son'los jugadores (es decir, Ia repre;g_njaczon
“mental que nosotros téniamos de las ﬁChaS);SLI‘Vi’d&}"SLLﬁS‘[ﬂO’dE
juego, independieritemente de nosotros, lo que fantaseamos.y ha

teatro que escapasen de la paternidad del dramaturgo! "«

De alguna manera:~ :

Yo me quedo impregnado en lo imaginario en 'esej‘unto
especial de lo creado. ' ' ‘
~7Qué quiera decir con impregnacidn?: g inclusién de una
mirada diferente de loconcreto y una predisposicion agsegiir
“rirando de esa mariera” ya creer en esa mirac a como forma
detotalizarla réalidé’d;fEMM' e‘mirarlo CONnCreto
yam la mirada) seria la matfii"’e‘s'pe‘ciifi'_c‘idéslo g
h W 'g_rl@isﬁl_’éinerjté"-'ve'f: sjnq#c@mplerx_iéijtaf la*vision COE o

/ Ja emtién 0 sentimiento correspondiente; Ciiando yo rectiers

qoel juego, veo'a Sinatra corriendo y simultanéarmente me énio-
10n0 con'ld imagen deél jugador. R '
" Cuando10s demis ven fichas en el recuerdg yo veojugadores,
ondédeberiaverfichas, . 7 Tt o
—NO€s mayor tapacidad de abstraccién la que tengo, senci-

llarhente yo veb jugndores donde deberia ver fichas. '
~"Tédos nosotros (los creadores del juego) en algiin momen-
tovimss jugadores, peroaquellos que ayer vieron jugadores, hoy

i eyt EEE

d

ven fichas.

PR S

® Si* tuviérasquieréspecular diria que a mayor capacidad-de abstraccién,
menor capacidad artistica y viceversa. ‘
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Todos interiorizabamos los movimientos hace treinta afios
, cuando jugdbamos; hoy algunos de nosotros “retenemos” un

cuerdan el color de las fichas.

E Creg que debe existir una relacién entre.eltipo de zona li-
] dica mfantil'y el tipo-de creacién posterior. Tedricaments creo
que I¢Zzona lidica Ye ensayo entra dentrode 15/t
[ lama zona transicionalesdecit, un espacioirrte:
“para el participante del Juego nd esTi MUNAdGExerno ni mun-
EEC)ilg_j;erno.28 ' L _
-~ Heintentado establecer una relacién eritre un espacio ltdi-
coy-suinfluencia en el proceso creativo posterior.
He sugerido la influencia que ese espacio lidico tuvo en
todas mis ideas creativas posteriores.

Cuando escribo teatro tengo la impresién de estar “jugan-
do”, como reminiscencia deaquellaotra | €pOCd, al thismo tiem-
POSeITgo quie vencer una cierta resistericia'que me hace sentir
“que a cierta edad yano sejuega”. :

’mﬁmlicé mi carrera de Medjcina, decidf jugar mi
tltimo partido. Esa tarde una enorme muchedumbre se agolpa-
_i baenla cancha alemana para despedir a la gloriosa escuadra ja-

ponesa. Hubo lagrimas. Tatrde triste. De despedida. La victoria de

Japénsobre Alemania no causg mayor alegria entre los aficiona-
E dos. Terminaba con ese partido una época donde nuestra imagi-

nacion habfa llegado a limites inimaginablese insdspechados.
Pero no se podfa conciliar ser médico Y seguir “jugando”.
: / Habia que asesinar lo Itidico. Habia quesserhombre, habfa que
/i seradulto. Habfa que:. ser burécrata. L.os urocratasno saben

&
3{ 'l jugar, repiten.”
'—_——’/‘——_—

_—
* Winnicott, Realidad y jucgo. Granica, Buehos Adires, 1972.

Y El tema del juego’de fitbol de fichas fue évitado en mi analisis didactico

pormiedoa que se me juzgara como un adolescente fantasiosoe inmaduro.

- mayor nimero de movimientos interiorizados, Otros, sélo re- -
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Un afio después_ng/_fiﬁt_lggr”. Empecé a estudiar teatro,
con Pedfo Asquini, Alejandra Boero y Conrado Ramonet, en el
Nuevo Teatro. Un afio mas tarde comencé a escribir teatro.

Y doce meses después, con Rojas Befiﬁa?z,*efﬁpezamos a
hacer psicodrama.

Todavia no he dejado de “jugar” ni creo que podré hacerlo
algunavez————— -

meresivas de i vida siempre han tenido relacién

CM abstinencia ludfzf\ A

Recobrado el campo ltidico con el teatro y el drama, volvia

- e E =

recuperar mi imaginacion perdida.
*Wﬁﬁﬂ—eﬁfm&igh de que el psicodrama v la psico™

terapiade grupo tenfan también otros “antecedentes previos”.
“Como si ese juego lo hubiera jugado alguna vez”, como si mi
tarea grupal psicodramatica con nifios y adolescentes se hitbiera
apoyado e OtEd espacio ludico anterior,

~¢Por qué me resultaba tan habitual y cémoda mi tarea gri-
pal con nifios?

¢bEn qué zona lidica previa se apoyaba mi actual expetien-
cia grupal infantil, que me permitia trabajar como si‘estuviera
jugando? ;Dénde me habia entrenado anteriormente? ¢Cudn-
do? ;Con quiénes?

En 1948 fundé el club deportivo Dynamo que agrupaba
a cuarenta chicos del barrio v sus alrededores. Este club se
dividia en dos grupos: A.B.M. (Asociacién de Box de Meno-
res) que era liderado por mi, y OKLAHOMA que represeita-
ba la fraccién liderada por mi hermano Quique y Juaco
Rocca Rivarola.

Enambos sectores se agrupaban chicos entre 9 y 12 afios que
disputaban dos veces al afio las célebres olimpfadas. ;En qué
consistian las olimpiadas? En dos competencias deportivas
anuales donde ambas fracciones del Dynamo cotejarian fuerzas
-envarios deportes por puntaje, que consagraria victoriosa a tina
de las dos fracciones.
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Mas de una madre se nos acercs alguna veg Para agradecer-
105 "o que habiamog cambiado al nifp”- “Mi chico era callado
e inhibido Yy ahora lo veo sin miedos y con muchos amigos”,

(Y qué haciamos con los ChI‘_CQiLﬁgLLLQQl‘l(.)_Sﬁ,OHdariamen~
te para aprénder 5 jugarya competir lealmente.

- - I

Elespacio de] fatbol de fichas tiene m4s que ver con la po-
sibilidad de haber aprendido a crear ep Un mundo fantstice y

lleno de leyendas. Pieng que esta experiencis tuvo influencia .

enla matriz de desarrollo comg dramaturgo Y escritor. [ 4
Veo como una experiencia mag ligada a] Tescate de lo psicético
al servicio de 15 creatividad,

Del 1!52W&WMSHWQO de la creacién, desa-
rrollljwi'lhni_t',ado de] atdstico y fal no temer a la locurg __fo a
laeapacidad de eéntrada y salida e mundo regresivo. [ o veo
s ligado al proceso primario— -
‘M"-“I?I‘Eébmleb Dynamo Io relaciong mas:con el proce-
s0 secundario a yng experiencia compartida de sentimientos o
cmociones grupales, Ajjf las competenciag N0 se mediatizaban
através de ﬁchas—jugadores de fuitbgl ~”personajes” que noso-
tros credbamos-—sing qUE 10501105 mismos ramps los gladiadores
de las competeneias, o

Fue una experiencia mas yoica.

Este espacio mvo influencia directa enmiideologia ferapéy-
tica: grupal Por excelencia. ,

Lamayoria de IS escritos estan relacionados con I, psi-
coterapia grupal infanti]~ad01escente, donde e] “cuerpo
aparece como up elemento posible de inclusign en el proce-
SO terapéutico.

La importancia que le doy a ambog €spacios es el de habey-
>¢convertido ambos er “matrices primitivas” de todas mis ac-
tividades futnrag cientificas y artisticas.
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Ideas syeltys- :

- Nose puede jugar 4 medias - o oS
sise juega Sejuega a fondo. S

Para jugar bi L€ apasionarse

Paraapasionarse ha uesalir del mundo de 1g conerete

salirdel mundg delo concreto eg introducirseesn ehmun-
“do de 1 ———2.Loncreto es in .

Odela locura

del'mundo de lalocura hay que ap render a entroy y salir
- sinintroducirse en la {ocura no ha: Creatividad . .

s;p*creahwdad 1no se burocratiza — ga torna hompre
conareto. Repite palabrag del otro® -

Mi primera EXperiencia terapéutica grupal, que fue decisi-
Va en todas mis actividades grupales posteripres fue realizada
CONun grupo de nifgs epilépticos con gravestrastornos de cop.

' Para my muchos de Jog que dicen ser lacaniangs Tepiten con palabrag
“huecas” ja5 palabras “llenag” del genio de Lacan, Seguramente este motivo
de impostra de Sus seguidores obligéa Lacan a 15 disolucisn de gy Escuela,
Le “ataron og pies” con tanta Otredad vacia de contenidos. ,
*“Algunas observacioneg sobre un 8rupo de nifos epilépt,ifc_qg" (Capitulo
VIII de Psicoterapia de &rupo en nisios, y adolescentes, CEAL, 1968: Buenos
Alres), ’




