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“repetir.un text

‘John Howar
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ara’ ‘transctibir ‘un. texto
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The: New York Times, por’ petmitirme repe-
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,1‘ beine;: por su autorizaién’ para transcribir: un: tcxto “del“articilo” del.,
Mt ‘Wihan," - Adv:ce Producer to Pl wrlght del 6 dc abrxl _’
~de 194! .
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coMo ESCRIBIR'UN DRAMA

‘ : Tne por su autorxzacxon para ré]pctxr ufi |
el drama de Trwin Shaw, Bury the Dead Charles' Seribner's.
o permmrmc rcpeur exto dcl clrama dc Robcrt Shcrwood,‘_,v "

1 New .Yor/e Herald Trie -

'.ma: rtgzd '

PRESENTACION -

Antc todo dcbo decnr con’ oda )usttcxa a Mr Egn ‘tenien-

do en cuenm las e@las que'he con‘trl rfdo a dcst1u1r en. Céomo
e:crtbzr u d i llbro es” mucho mas que un, manual

hmdad exf:emr por ‘un
a'la Sociologia la Teotta

orf ;rsobre las ¢orrientes. prmclpales

stos.ibros, aa’emns de arrojar luz
ncones.de sus respectivos campos,
dero;, acen accesibles ventanas
1a tda ‘que. reqmeren algtm

Egrt tenga que decnme
, l Es ,an czerto que el teatro se

estua’m o' re gld~

,ente axtomattco, que la aftrmﬂcxon
iede sabérsi tin dramia va 4 ser
réséritado al publtco Este-es evi-
-edin a;:dema.smdo costoso, Lo dejaa uno
4e con un sentimiento de satisfaccidn cuando,

'emastada frecacncm el regultado final es

ue dice’ q?u

como ocurre ¢!

-malo. Noes poco; upot lo tanto,:lo gue puedo decir acerca
de o que .m’nto '_yf pwmo de:un hbro de'la naturaleza de

le Veblén, ylo gue fue 2 ld Lite-




todas las umones, P“”," mpez

120 como 'ESCRIBIR UN DRAMA

) ‘Como cscnblr un dram

“"‘r'antes y. [
que pagar elewzdos .me[do

que se fnmen ontratos,con actores
’ cofnl onad

grzetd

dz.vtmm Ur_m vez gue usted
lqmer novela, peb—
o't;ra tedzo;o 0, lo

GILBERT 'MILLER

'H' agn el pﬂmcy lzbfa qm’ /9¢‘ encor- f:

i auéun dmmzz es.malo. mucbo

' a los giie. “hibria. _
s epresenmntes de..
nterpretac ’.n‘de 'mz ‘repre-

bla Puede propor- :
ferzan ‘Escribe con '
e .provzene de u
odas:las montafias .
g esie homibre ba, estado;”
. e muchos: bugares. Ha .

¢ la; ‘-mayorm. M;.

do.decir. de Comio )
tﬁrmmo medio.de las -
drin. ex50HSa; -para no

- ADVERTENCIA AL LECTOR

Ene c:te lzl)ro trataremos c_lmma.v in aplaudn 0 dejar de lado

por completo a".cada’ ano; :,'de el/os Cuando tmmmlmmo.s "

pasajes pard ilustrar un, punto no 4probdremos, necemrmmente
todo el drama.. o .

Bl lector hallari ol fmal deeste, lzbro algamﬂ.r Jmopszs de
drama: zmalizddos'de_dcuerda la dialéctica, . Esperamos. que
cstas acrecenmmn lacom nprension-del lector dé novelas y cuen-
tos “cortos ‘eii gcneml Y de dmmas y pel:culas en. pa;tzcular

Este lzbra fue 'escnto no: :o

_nstantemente varmble;
damental de. un ser /mmzmo
5 wsted, -que estd leyemlo estas
. ghnta ser contestadrt antes gue podamo:
ponemo; a. tmtar pmzto de dzaque Instrrmentacton y el
resto. Debemos conocer’ mads: acerca de la biologia del sujeto
que veremos mds adelante, en movimiento.
Ls por esto gue comenzamos con un andlisis de * premzm ,
“cardcter”, y “conflicto” Queremos dar al lector un mdtczo
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14 'cOMO ESCRIBIR UN DRAMA

“de ese poder que condﬂczm aun caracter a muy gmndes dltf‘m 4

0 454 destrucczon

Un: arquitecto que no conoae el materzal cort el que esta
' ~oblzgado 2. traba;ar provocam wn demrtre En nuestra caso; los.

“ materialés.son premm . caracter y" ‘conflicto”’. Antes de-
stalles- iAYCiosOs, €5, inwtil

conocer105 @ “todos en sk
o -‘bablar de como escrtb rmz Araima Esperamo: que estos capx-
' utilidad:ial lector s ,

hay que entreiazar lo acont

En este libta hos:proponemas mostrar un nuevo ¢amifio Eam
cscrzbu en general 'y pard escribit ‘dramas en parctcular. ste

. acceso sé bisa en*las. Aleyes nattirales’ defa dialéctica: -

Gra. ide '\'".mmas csq”'to'po autotes inmortales, han Ilcgado"

oh todo tamblcn los gcmos,

o' as"lcycs quetigen la 3
ristotcles, el prlmelo e mcluda-v i
el drerma‘- dijo hace 2500

persiste atin hoy:”
prtmordlal en cu;il%ulcr thO ¢ 'scnto -'L
dramaturgo espano de sngf

“Enelf pnmcr ac




16, cOMO,ESCRIBIR UN DRAMA"

la mitad del tercer acto diffcilmente se.pucda adivinar ¢l desen-
lace. Siempre. artificio expectativo; . de aqui- puede resultar -
[ o'enteramente distin-

que el entendimiento llegue: a' suponer algo e
“to-a lo.que; en realidad, ocurrird al final."

. !'Larobservacién més estricta” :
. mis que el‘mds pequenio defecto en‘un cardcter.”. .

¢ las: reglas no- puede pesar

dramaturgo francés Corneille jescribis

siguiendo, ;todos: se‘contradicén 1nos a otros, ¢

+Hleganhasta 5 ‘
. Esta-esila opinién: mds extrafia- dé fodas; Nosotros sabémos que
- hay.reglas para comer;? camina

- reglas’ para’ la’ pintura; midsica,’.

~ +de’ puentes;“sabemos que fiay reglas, para cada mianifestacién. |
" «de’la vida'y dela naturalezd ‘

4

{por qué; e
entemente,’no lo es..
ari-intentado” catalogar

2

. serfa.la tinica excepeién? E
- i Algunos. escritores: que:]

" atmésfera, didlogo, 'y culminacién,”Se han’escrito. libros sobre

'+ cada uria de’estas partes,’
" los estudiantes., -

Sy

. v v - to . ! vy e o ,-
o qué conexidn existfa entre cualquiera de estos topicos, o varios

hasta -sostener”que fio- existen «reglas de nin guna clase.’ -

J respirar;  sabemos que hay
la

nza; yuelo, y construccién

tonces, la escritura

o .‘ ! eglas: nos:
- handicho que un drama se compone de diferentes partes: tema; -
- trama; incidentes; conflicto, complicaciones, escena obligatoria,

xplicindolasiy analizdndolas para-

.. Estos. autores han- tratado de:exponer su ‘materia_honesta-:
mente} Har estudiado- el trabajo de. otros-ed el mismo! terrenoi:
Han escrito dramds y aprendido por propia’ éxpéricm‘;ia’.‘.fﬂpér.o".
“nunca.se ha satisfecho al lector. ‘Algunascosas eran-un €anto
~ confusas.. El estudiante aun no lograba:comprender la relacién
catre ‘complicacién, tensién; .conflicto, y disposicién de dnimo, -

.

e .

de ellos- vinculados entre “sx'c}ba’ra la composicién de un dram a,

. con ¢} buen” d‘i“ama‘;qud ‘deseaba " escribir: “Elsabfa qué se-
- v por tema” pero cuando trataba de aplicar este cono.
- cimiento_estaba: perdido:Después ‘de todo, :Guillermo Archer
inecesario, Percival Wilde' dijo que éra necesario.
r enterrado tan profundamente

. cntéﬁdi;ij-'pé'i'
dijo-quee :
o al principio} pero ‘que-deb

- queninguno udiera descubticlo!

Cudl de estas’afirmaciones

./ "Considerémos la llamada escena obligatoria, Algunas suto-

‘.. ridades decfan’que era vital; -'jotrz'x's,.‘qu'c.no era tal cosa. yY por
. ‘;”‘_qué’fcr,a.‘:yitgl; "—"—‘gn'-‘cl- caso ‘deiserlo?. Q ¢por qué no lo era— en
" caso.de no serlop ‘Cada’ autor, de libro’ de ;texto. explicaba su

fera, y'lo demis; sori supetfluas. Ellas son el efecso de. al gunas‘
K . . [ R S 5 . s . . . .
c05as mucho mis.importantes.. Es indtil decir.a un dfamaturgo

" que necesita-una-escena obligatoria; o que su drama carece de
tension o, complicacion,” & sque se'le ‘
 lograr estas’ co; .
- Em cuaneo 4es
. ‘capaz.de
. for patte- i

uerza' que- ynira

definicién no es la respuesta.

todas las; pattes; una fuerza 'mediante la cual

fuera del cuerpo, Nosotros creemos saber cudl es esa' fuérza: el

1 . tradicciones. 18gicas:.. e
- " "Ni por ‘un" mor ento creemos que ‘este libro ha dicho la

- veces se corre.el, resgo ' de hacerse inarticulado. Aquellos que
14 : s '
vengan detrds nuestro ahondardn més profundamente y condu-

. UPREFACIO .. e

] v T L iy LS ey b kA Sy v .

“ .. propia:teoria, petg-ninguno de ellos-la relicionaba al todo de -
‘, ©» una maneratal que: pudicra-ayudar a) estudiante. La fuerza -
1 - unificante estaba ausente, . T L T

e -No’so‘trdé"c‘reémd;‘qq.‘;;‘lé’csccna obligatoria, tensién, atmés--

‘mends que se le: pueda ‘decir cémo

\ ebe haber algo’ que. genere tensién, algo

ear. complicacion; sin_ ningtin . esfuerzo’ consciente -

:amaturqu- para conseguirla. Debe- existir una-
ellas'se desarrollrdn ‘tan: naturalmerite .como ctecen las piémas ‘

Sy . . e e e . ape W e S

- ~cardcter humano, en- fodas’ sus infinitas ‘ramificacionés y con-- -

‘ultlma palab‘ra»sobrc dramaturgia. Por. el contrario. Abriendo-
~brecha en un nuevo' camirio, 'se cometen muchos errores y a
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cOMO ESCRIBIR. UN DRAMA

cirdn esta manera légica de escribir a una forma més cristalina
de lo que nosotros esperamos ‘hacer, Este libro rara usar’ un

camino légico, s¢ halla a si mismo sujeto a las

la antitesis, De las dos se formard una sintesis, uniendo la tesis

y antftésis. Este, es ¢l camino hacia la.verdad.

eyes logicas..
'La.teorfa: desarrollada aquf es una tesis, Su contradiccion serd

w

"~ PREMISA

Un hombte, sentado en su taller, trabaja con una invencién
de ruedas y resortes, Usted le pregunta qué es, qué se propone
hacer. El-lo mira con expresion perpleja y murmura: “Real-
mente, no lo sé”. '

Otro hombre recorre la calle apresuradamerite, con la respi-
racidn jadeante. Usted le intercepta el paso y le pregunta a
dénde va. El dice, en forma encrecortada: *yCémo sabré adon-
de voy? Marcho por mi camino”,

Su reaccidn —y la nuestra, y la de todo el mundo— es que
esos dos hombres estdn un poco locos. Cada invencién debe
tener un propésito, cada carrera un destino. .

Con todo, absurdo como parece, esta simple necesidad
no se ha hecho sentir en absoluto en el teatro. Resmas de papel
soportan millas de escritura — todo ello sin ningiin rasgo carac-

“terfstico. Hay mucha actividad febril, mucho que inventar y

andar, pero. ninguno parece saber a dénde quiere ir.

Todo tiene un propésito, o premisa, Cada segundo de nues-
tra vida ticne su propia premisa, ya sea que .scamos o no ¢ons-
cientes de ello. Esa premisa puede ser tan simple como respirar
o.tan compleja como una decisién emocional vital, pero siem-
pre existe.. . : :

No podemos lograr la demostracién de cada menuda pre-
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misa, pero eso de ninguna manera altera el hecho que nos
propusimos probar. Nuestro. intento- de cruzar la habitacién
puede ser impedido por un escabel inadvertido, pero nuestra
premisa existe a pesar de eso, ‘

La premisa de cada segundo contribuye a la formacién de
la premisa del minuto, del cual es parte; lo mismo que cada
minuto da su poquito de.vida a la hora, y la hora a dia. Y
asf, al final, hay una premisa para la vida entera,

El Diccionario Internacional de Webster, dice:

k' . I B ) . . )
‘ una proposicion anteriormente slipuesta 0 demos-
trada; una base o argumento, Una PmPESIiEi_OE_ES—tib\_ lecida o

supuesta como gula para Jlegar a una conclusion.”

Otros, especialmente hombres de teatro, han empleado-dife-.
rentes palabras para designar la misma cosa: tema, tesis, idea
rafz, idea central, meta, designio, fuerza de conduccion, asunto,
Pm%ésim» plan, trama, emocion fundamencal. .
ara nuestro propio uso elegiremos la palabra “premisa”,
porque contiene todos los elementos que las otras palabras
tratan de expresar y porque se halla menos sujeta a mala
interpretacion, : , C et
Ferdinand Brunetitre exigé-una “méta” en el drama. a
comenzarse. Esta es-la premisa, ‘ o e -
John Howard Lawson: “La idea rafz es el
proceso.” El quiere decic premisa. = ..
El Profesor Brander Matthews:: “Un-dram
un tema.” Debe ser la premisa. S :
El Profesor George Pierce: Baker, citandg; 2
“,Cémo puede usted decir qué: caming;tos
dénde va?” La premisa le:mostrard a;ust
Todos ellos quieren decir la miisma;
una premisa para su drama. e
' Examinemos unos pocos.drathas:
misas. S =

PREMISA 21

Romeo y -Julieta

El drama comienza con un odio a muerte entre dos familias,
los Capuletos y los Montescos. Los Montescos tienen un hije,

“Romeo, y los Capuletos una hija, Julieta. El amor de ambos

jévenes es tan grande que olvidan el tradicional odio entre sus
dos familias. Los familiates de Julieta tratan de obligatla a
casarse con. el Conde de Parls, mas como a ella le repugna tal
unidn, se dirige al buen fraile, su amigo, para pedir consejo. el
la induce a tomar una fuerte droga anestésica, la que la hard
aparentemente muerta durante cuarenta y dos horas. Julieta
sigue su conzejo. Todos creen su muerte. Este es el punto de
partida de la tragedia para los dos amantes. Romeo, -creyendo

ue Julieta estd realmente muerta, bebe veneno y muere a su
lado. Cuando Julieta se despierta y halla a Romeo muerto, sin
vacilacién decide unirse con él en la muerte, ‘

Este drama, evidentemente, trata de amor., Peto hay muchas
clases de amor. Sin duda éste fué un gran amor, ya que los dos
amantes no sélo dezafiaron la cradicion y el odio de familia,
sino_que-desecharon la vida para unirse en la muerte, La pre-
misa, entonces, como vemos, es: “Un gran amor supera ain 4

la mueree”,

El Rey Lear

" Las dos hijas ‘mayores del Rey abusan cruelmente de la
confianza que éste deposita en ellas. Le despojan de toda su
autoridad, deponiéndolo, y-e¢| pobre anciano muere loco, arrui-
nado, humillado.

Lear conffa en sus hijas mayores sin reservas. Es destruido
porque cree en sus deslumbrantes palabras.

Un hombre vanidoso cree en la lisonja v conffa en aquellos
que le halagan. Pero no es posible fiarse de los aduladores, v

aquéllos que les creen buscan su propio desastre.
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'la premisa, como vemos, es: “Los celos lo-destruyen

22 " cOMO ESCRIBIR UN DRAMA

Parece, entonces, que “Confianza ciega conduce a la perdi-

cidn” es la premisa de este drama.

| Macheth |
Macbeth y Lady Macbeth, en su cruel ambicién de lograr

su objeto, deciden matar al Rey Duncan. Entonces, fortale-
ciéndose en-su decisién, Macbeth contrata un asesina para matat

a Banquo, a quien teme. Mis tarde, se ve obligado a cometer

otros asesinatos a fin de afianzarse en la posicién que ha logra-

do por medio del crimen. Finalmente, los nobles y sus dfroi:ios‘
P
eél,y

stibditos se indignan tanto que se levantan en contra

Macbeth perece de la misma manera como ha vivido — por la.

espada, .Lady: Macbeth muere obsesionada .por el miedo:

Cudl puede ser la premisa de este: drama? . La pregunta
‘ ' o N ' .' foe X L N . v v/ e '.' “
es, scudl es la fuerza mottiz?: Sin duda es {2 ambicion. JQué
clase de.ambicién? Cruel, ya que es empapada en s:_mgr‘_cu‘ La

caida de Macbeth era“anunciada por ¢ mismio” metodo que
empled ‘para- alcanzar su ambicion. Asf, como vemos, la pre-
misa de Macbeth es: "La ambicién cruel conduce a su- propia

destinccion”.. o o o,

' ' 2
4

" Otelo

Otelo halla el pafiuelo de Desdémona en el albergue.de. ~
Cassio.. Ha sido_llevado allf por lago con’el solo. propdsito’
‘de poneilo celoso. A causa de esto mata a Desdémona y.hnnde
un Etlﬁél en su propio cotazén, S -

L
o

. e
n este caso ¢l motivo principal 'son los celos, INo;im
z6n, lo importante es que los celos constituyen; la,
motivante en este'drama, y ya que Otelo, no; solartien
a Desdémona sino que:también se da la”muert

objeto de su amor”.

grta

c A A
qué es lo que hizo levantar esta celotipia eri.un;petvetso: cora-
FHgrza

.o PREMISA 23

- Espectros, DE IBSEN

La idea bisica cs la herencia, El drama se origina en un
texto tomado de la Biblia cuya.premisa es: “Las culpas de los
padres recaen sobre los hijos”, Cada palabra, cada movimiento,
cada conflicto en el drama, proviene de esta premisa.

_Extremo cerrado, DE SIDNEY KINGSLEY

¢ - Aqui ¢ autor evidentemente quiere mostrar y probar que:

“La pobreza incita al crimen”. Y lo hace.

Excursidn, POR VICTOR WOLFSON

Unas cuantas personas, en un bote de excutsién, con la
ayuda del capitin, quieren escapar de la realidad, A su pesar,
encuentran que esto es absolutamente imposible. La realidad
hace pedazos su suefio de escapar. Para este drama, entonces,
la premisa es: "El hombre no puede escapar de |a relidad”.

* Juno y el Paycock, pOR SEAN 0’CASEY

Al pcreibso, bebedor y jactancioso capitdn Boyle, le d,i;:én

- que murié un patiente rico dejandole una gran suma de dinero,
la que l¢ serd pagada en breve. Inmediatamente Boyle y su

mujer, Juno, se preparah,‘lp’arau una vida de oclo: pidén dinero

prestado a los vecinos sobre la garantfa de la préxima herencia,
.compran brillantes adornos, y Boyle gasta grandes sumas-en
beber, Posteriormente. descubriéron que jamds recibirfan la
herencia, porque el testamento estaba mal redactado. Los enco-

letizados acreedotes cayeron sobre éllos y desalojaron la casa.
Calamidades sobre calamidades; La hija de Boyle, habiendo

sido seducida, estd a punto de tener un nifio; a su hijo lo




le queda nada; se ha hundido,

- Tomis Skeritt, candnigo:de
- desa, 'se rehusa ‘2 admitir qu
. .realmente 'visiones de"Sarita
. sando que ‘se halla’ méntalmente: trascotnad:

“segin ‘el cudl, de dcuerds

.7 La muerte, del hijo} por mpl tie

asisadiis cte
‘ Quc‘,cl_sol‘o tcma;upa..Id!c‘ai_nleb u
" Esa es la‘causa: por la que fra
* ‘un drama‘verdaderamente g

. 'En los ptimeros dos actos
“del iltimo;"la“premisa’es

: Cambia DOr“feu; y
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matan, y su muijer e hija IcabandonanAIflnaI,a "Bc;yle”no‘{.b"

la ruing”

Premisa:. “La negligencia‘condice 4.

e So mbm yi'.;'t”d' bstancia, POR

‘Brigids, ha
fgld

San
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Puede haber mds de un camino para expresar la premisa, pero,
“de cualquier modo que se Ja formule, el pensamiento debe ser
el mi-mo. ’ /
—Los dramaturgos generalmente cuando engendran una idea
o son impresionados por una situacién poco comin, deciden
escribir un drama acerca de ella.
La cuestidn es saber si esa idea, o esa situacidn, proporciona

suficiente base para un drama, Nuestra'respuesta es no, aunque
sabcmos.quc de un centenar de dramaturgos, noventa y nueve

|

i

comienzan de esti manera. _
" Sin tener una idea, y sin existir una situacién, usted fué
siempte bastante capaz de llevarlo desde el principio hasta el
fin-a su conclusidn 18gica sin una premisa evidente.
-+ Si no tierle una premisd seinejinte, usted puede modificar,
elaborar, variar su idea o situacién original, 0 aun encauzarse
- dentro de otra situacién, pero no sabra adonde va. Dard tum- -
bos, atormentard su. cerebro tratando de inventar més situa-
“ciones para redondear su drama. Puede ocurrit que encuentre
estas situaciones — y a pesar de eso no tendra un drama, .~
T Usted debe tenér nna premizg — una premisa que le condu-
“cira inequfvocamente a la meta que su drama esperaba alcanzar, -
Moisés L. Malevinsky dice en La ciencia de la dramaturgia:

.
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- “La emocién, o los elementos integrantes de una emocién, ‘
. constituyen las bases de la vida. Emocién es vida. Vida es emo- { a=

. . X v/ " !
cién. Por lo tanto, emocién es drama. Drama 'es emocidn. i

~ Ninguna emocién hizo nunca, ni hard, un buen drama, si P
no sabemos gué clase de-fuerzas ponen en actividad a la emo- .17
cién. La emocidn, sin duda, es tan necesatia a un drama (@
como el ladtido a un perro. s ' ( s

- Mr. Malevinsky arguye que si usted acepta su principio
-bisico, emocién, su problema estd resuelto, Elile da una lista ;
de emociones bdsicas —deseo, temor, compasién, amor, odio—
una cualquiera de las cuales, dice, ‘es una base firme para su ’. —
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" expresada de tal modo:qu€ cu
g Ja manera ‘que ] gutor- desea’ser entendido: Ung-preinisa’
“oscura s tan. malo como o tener absolutamente. niriguna.’

"', niemos la idea -con’ nuevos detalles, Es prudent

" hombte qiue s moderado, prudente, que ‘sabiam
" durante uti dfa-lluvioso. Un hombre tal- n

'piérd'e'-més de lo que:gana. Ahora t
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drama. Tal vez. Pero jamds le ayudard a escribir un:buen.
.drama, porque no sefala la meta. Amor, odio, cualqdier emo-
cién  bisica, es simplemente una emocion. Puede girar en
‘tornd-a si misma, destruyendo, construyendo —y- sin llegar a

-hingiiha ‘parte. -

. Puede.ser que una emocién halle en s{ misma una metd
“sorptenda thasta al autor. Pero este es un accidente y dema--

¥

. siado"incierco para ofrecerlo al-joven dramaturgo como’ método.
" *Nuestro propésitoes. eliminar la . casualidady el accidente.
~ Queremos sehalar un camino que le sea posible recorrer a
" ‘toda-persona que pueda_escribir y. ralmente. ballar: por.

3T isma un acceso seguro al. drima. Asf; el primer elemento -
.."que, debe’ tenet, €5 ufia: prémis - debe. seruna premisa

alquier’petsona pueda enténderla

-El'autor' que- emplea uria premisa; mal c;':prcséd'a'fll"t‘-_g%".“ a
nconttarséllenando espacio y tiempo con didlogo insubstan-

cial ~accién uniforme—’y sin llegar, siquiera aproximadamen-

Ve 2 T4 demostracion de’suipremisa; s Por qué? Porque-tio-tiene

“Suponhgamos’que quicrémos éscribir un, dram:
os* chancearerios de. é? Loy

P

‘idea, -I1. que ‘nos: sitye;

Hasta'cierto grado, si; Pero no quetemos. Cribir dcetca

picaz. Buscamos un hombre tan aviro
de o indispensable. Su insana avariciz

nuestro drama: “La avaricia conduce #'la.
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estd compuesta de tres partes, cada una de las cuales es esen-
cial a un buen ‘drama. ‘Examinemos “La avaricia conduce
4 la ruina”. La primera parte de esta premisa indica caracter
— un ‘caricter avato, La segunda parte, | conduce 4 , ndica
cOnIlicto, ¥ 1a tercera paite, ruina”, sugiere €] final del drama.
Veamos 'si esto es asl. “La avaricia conduce a la ruina”.
La premisa indica una persona avara quien, en su ansia por
retener su dinero, rehusa pagar sus impuestos, Este acto nece-
sariamente evoca una accion contraria —conflicto— del estado,
‘y la persona avara es obligada a pagar el triple de la cantidad
original. | ‘ T S
"La avaricia”, entonces, indica cardcter; “conduce 4" indica
conflicto; “ruina” sugiere el final del drama,
- Utia buena premisa es. una sinopsis exacta de su drama,
. He aquf unas cuantas premisas: |
+ La falsa alegria conduce 4 la amargura,
La. gencrosidad disparatada conduce a la pobreza.
La franqueza derrota al engafio,
La imprudencia destruye la amistad.
El 'mal genio conduce al aislamiento. .
. El materialismo. vence al .misticismo, T
La jactancia conduce 4 la bumillacidn, ~
 El desorden conduce 4 la- privacion,
.- El astuto cava su propia tumba,
« . La 'mala fe conduce al desenimascaramiento,
La disipasion conduce.a.la propia destruccion.
El egotismo conduce ¢ la pérdida de los-amigos.
El derroche conduce 4 la miseria. . _
- La inconstancia conduce a ls pérdida de la. propia estima.
.+ Aunque estas son ptoposiciones fijas, contienen todo aque-
Alo"quie es rniecesario para una'premisa bien construida: cardceer,
‘conflicto, y conclusidn. ¢Qué es lo incorrecto, entonces? jQué
.es lo que faltap - l T

SR Corscter
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~.Falta la_conviccién del autor, Hasta que no tome partido,
‘o hay drama, Solamente cuando ¢l defiende una faz del pro-
| bléma Ta premisa_nace a la vida, ;EI egotismo conduce a I

Ao,

T Féidlda‘. ‘de amigos? ;Qué partido tomard usted? Nosotros,
05

lectores o espectadores de.su drama, no-estaremos necesaria-

——

mente”de acuerdo con su conviccidn. A través de su drama

-usted debe, por Jo tanto, demostrarnos Ja validez de su argu-
B I T e : T
REGUNTA: ‘Estoy un poco confuso. yUsted quiere decitme
1 unia‘premisa’ enteraniente clara no pucdo comenzat-a

!
i

scribirun drama?™ R
..+ RESPUESTA! Naturalmente que puede. Hay muchos cami--
nos. para. hallar su”premisa. He aquf uno: R

- que éllos poseen excelente material para un drama, pero, pro-
- bablemente, no pensaré-en una premisa inmediatamente: Ellos
. son caracteres excitantes, por lo que usted estudia su conducta,
vigila‘cada paso que dan. Se convence que Tfa Clara, aun
~cuando religiosa fandtica, es una entrometida, una chismosa.
- Ella se-inmiscuye en los asuntos de todo el mundo. Tal vez
~-usted conoce algunas parejas’que se han reparado a'causa de
la inferencia maliciosa. de ‘Tta Clara. Todav{a notiene: pre-
misa. Aun no tiene una idea de qué es lo que la hace proceder
de esta manera. sPor qué Tfa Clara encuentra tal ‘regocijo
perverso provocando disgustos a gentes inocentes? -

Ya que intenta escribir un drama acerca de ella, porque su
caracter le fascina, usted tratard de averiguar tarito como le sea
posible respecto a su pasado vy a su presente,'En el tiomento en
que comience a descubrir algo, sea que lo conozca o b, ha
dado el primer paso hacia el hallazgo de witia*ptemisa: “La: pre-
misa es'la fuerza motriz en pos de la cual bacemos todol A,
usted averiguard por intermedio de sus padres y demds-patien-
tes todo lo relacionado con la conducta observada en el pasado

. i-usted advierte’ bastantes peculiaridades en su Tfa Clara
e S o7 : . . . : v :
. oenisutTho Josué, por ejemplo, puede tener la sensacién de
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de Tia Clara. Tal vez le sorprenda saber que esta rcligiosa’v fana-
tica, en su juventud, no era del todo virtuosa. Hizo sus trave-
suras juveniles sin distincién, Una mujer se suicidé cuando Tfa
Clara le robé el carinio de su marido y luego se casé con él. Pero,
como sucede generalmente en tales casos, la sombra de la muer-
ta los persegufa, hasta que el hombre desaparecio. Ella le amaba

locamente, yivio en este abandono el dedo de Dios. Luego

de esto se convirtid en una religiosa fandcica. Resolvié pasér los
afios que le restasen de vida haciendo penitencia, Tratd de

. reformar a-todos los que tenfan alguna relacién con’ella. Se

inmiscuyé en la vida de las gentes, Espiaba a los inocentes

enamorados que se escondfan-en rincones oscuros murmurando.

dulces naderias.. Los exhortaba para que abandonaran sus
pensamientos y acciones pecaminosas. En suma, se habfa con-

‘vertido en una amenaza para la colectividad.

El autor que desea escribir este drama aun no tiene pre-
misa. No importa. La historia de la vida de Tia Clara toma
forma lentamente, Quedan todavia muchos extremos sueltos
a los cuales el dramaturgo puede retornar después, cuando
halle su prerriisa. La pregunta que surge inmediatamente es:
{Cudl serd el final de esta mujer? sPuede continuar el resto
de su exi:tencia inmiscuyéndose y dafiando seriamente la vida
de las- gentes? Naturalmente que no. Pero como Tia Clara
todavia vive y sigue impetuosamence en la cruzada que ella
misma se sefalara, el-autor carece de medios para determinar
cudl serd su fin; no los tiene en la realidad, pero si en el drama.

En verdad, Tfa Clara puede vivir una centuria o morir en
uni accidente o en la cama, pacificamente. jEso ayudard en
algo al drama? Categdricamente no. Un accidente serfa un
factor externo que no es inherente al drama. Enfermedad y

‘muerte pacifica, {dem. Su muerte —si ha de morir— debe
. provenir de sus acciones. Un hombre o mujer cuya vida ha

atruinado puede vengar:e enviandola de vuelta a su Hacedor.
P g

" En sit desmedido fanatismo ella puede exceder todos los limi-
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tés; llegando a ponerse en contra de la Iglesia, y'ser excomul-
gada, O puede colocarse a sl misma en circunstancias tan

compr‘ometi-das quie solo el suicidio podria librarla de esa difi-

cultad. - . .. . S o

1] . . - . . M e ' Lo ’
- Cualquiera dé éstos tres finales posibles que se elija, pondra
de manifiesto-a la premisa: “Los extremos (cualesquiera que

_sean) "conducen 4 la destruccion”. Ahora usted conoce €l co-

mienzo'y el final de su drima. Ella era proriscua al principio,
esta. promiscuidad. causé un suicidio, y ella perdid a.la tGnica

;. - persona ‘que habfa amado de. verdad alguna vez. Esta tragedia

_causa su -lenta . péro: é;,crsist_c'ntC"‘tfr,én‘sfo'rmacién‘ hacia .y fana-
¢ tismio] religioso, Su'fanatismo- arruina vidas, y a su-turno le-
CrquiedTlansuyart o o L e T
"+ 'N6; no es indispensable que comience su.drima con.una’
. 'pfcmisa..Pdédc,Cq‘medzarii--cqb"un' cardeter 0 un incidente, o
- aiincon un simple pensamiento,-Este pensamiento-o incidente
.. se. desarolla; y el argumento . se* descubre lentamente por s
.. mismio; Usted. tiene tiempo para’hallar'su prémisa mds tarde,
en’1a masa de su-material. Lo importanite es. hallatla,

PREGUNTA: jPuedo emipléar und’ ‘prcmisa,' digamos, "Un

»

. "RESPUESTA: Puede usdrla con toda seguridad. Aunque -la

" semilla €5 igual a la de Romeo y Julieta, el drama serd dife-

rente. Usted nunca ha visto, ni verd, dos robles exactamente

" iguales. La forma de un 4rbol, ‘su. altura y vigor, estardn-de-
terminadds por las condiciones' del lugar donde, por-casualidad,.
+:fueron a'caer las.semillas y germinaron, Nunca se encuentran -
#.dos ‘dtamaturgos que piensen.y esctiban de la-misma manera, -
*-Diez'mil dramaturgos pueden tomar la misma premisa, .como -

lo han hecho desde Shakespeare, y. ningéin drama se parecerd

al otro. - Su conocimiento, su comprensién de la’ naturaleza
-bumnana,’y su imaginacién se encargarén de ello. L

- PREGUNTA: 4Es. posible escribir un drama.con.dos. premisas?

la muerte”y:sin ser acusado dé pla-

PREMISA 31

. 'RESPUESTA: Es posible, pero no sera un buen drama. ;Pue-
de usted ir en dos cfirecciones al mismo tiempo? El dramaturgo
tiene una tarea bastante ardua en sus manos para demostrar
una premisa, sin meterse con dos o tres, Un drama que tenga
miés de una premisa es, necesariamente, confuso.

. La historia de Filadelfia, por Felipe Barry, es de este tipo,
La primera premisa de este dram'q es: "Es necesario un poco de
sagrificio por ambas partes para que un matrimonio sea feliz”.
La segunda- premisa es: “El dinero, o la falta de él, no es la
snica causa que determina el cardcter del hombre”, '

* Otro drama de esta clase es "La alondra”, por Sansén Ra-
phaelson. Las premisas son:*“Una mujer rica necesita prosec-
cion en la vida” y “Un bombre que ama a su esposa se sacri-
fica por ella”. , ;

uena accion, excelente composicién, y hibil didlogo pue-

den significar buen éxito algunas veces, peto ellos solos nunca
hiardn un buen drama.

No piense que cada drama producido tiene una premisa

enteramente clara, aunque existe una idea detrds de cada

drama. En Misica Nocturna, por Clifford Odets, po rejem-

vp»lo, la premisa €s: “Los jovenes deben bhacer frente al mundo

con valor”, Tiene una idea, pero no una premisa activa.
Otro dfama con una idea, pero confusa, es E/ tiempo de
s vida, de Guillermo Saroyan. La ptemisa, “La vida es ma-
ravillosa”, es un- concepto abstracto, una cosa informe. tan
buena como si no hubiese ninguna premisa, .
PREGUNTA: Es diffcil determinar exactamente cudl es la
emocién’ bisica en un drama. Tome Romeo y Julieta, por
ejemplo. Sin el odio de las dos familias, los amantes podian
haber vivido felizmente. En vez de.amor, me parece que ¢l

odio es la emocién bisica en este: drama.

'RESPUESTA! ¢El odio vence el amor de estos dos jovenes?
No. Los impele a un mayor esfuerzo. Su amor se hace mis
intenso con cada adversidad. Ellos estaban dispuestos a re-




“cion, relata Roberto van
21 de abril de 1941, La intervid continta:

K “El d(:Sai;roIlo dé-"C'eﬁiinél'.a en el Ri'n", dicc-Miss."‘f.'-:IcH,m.aﬂ;
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nunciar a su nombre; arrostraban el odio de. sus familias, Y,
~en“fin, dieron sus vidas por -amor.~El odio fué vencido al

~final, no su amor, El amor fué puesto a prueba por el odio,

y el amor vencié a banderas dcsplcgadas.El amor no provenfa
del odio, peto a pesar del odio el amor florecis. ‘Como vemos,
la-emocién bésica de Romeo y Julieta todavia es amor,

- PREGUNTA? Aun no sé cdmo determinar cudl es la ten-

“dencia o emocién bisica en un drama. -

" RESPUESTA: Tomemos otro” ejemplo, entonces: Espectros,

~de Ibsen. La premisa de este drama es: “Las cnlpas de los
padres recaen’ sobre los bijos”. Veamos si es verdad. El Capi--
- tin 'Alving comete sus excesos juveniles antes y después de

suw matrimonio. Muere &' causa de la sifilis contratda durante

sus ‘correrfas. Deja un hijo el qlue hered$ esta enfermedad..
i

‘Osvaldo, el hijo, se volvi imbéc ¥ estaba condenado a morir
con la misericordiosa,ayuda-- de su _propia madre. Todos los

otros eventos del drama;'i'inclﬁ)rendo- el*lance deamor con la.

dongella, p‘rovénfan-'-dc;-.lhf‘pr'cmiszi' anterior, La premisa del

- drama trata, cevidentemente, de la herencia, )
- Lillian Hellman comenz4 a trabajar sobre una idea extrafda
de relatos de viejos juicios Escoceses de lGuil!ermo"Rnghcad.‘

En 1830, o aproximadamente, una muchachica Indiana logra

- desorganizar una escuela”Britdnica. El primer éxito de Lillian

Hellman, La hora de los: nifios, éstaba basado en esta situa--

elder en The New York Times, e] -

s demasiado complicado ¥, temo no muy interesante. Cuan:

do estaba ‘trabajando en Los zorruelos. di con la idea: hay
una pequena ciudad del Medio-occiderite ‘A‘mcricand’,-‘c‘omén
o tal vez' un poco aislada de lo corriente; 'y en esa ciudad
europea esta representada por una supucsta pareja —un par
de titulados europeos— que se detienen- en su camino hacia
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- la costa Oeste. Yo estaba completamente excitada, con el
- pensamiento puesto en los zorros para teabajar sobre ellos,
Pero cuando lo consegui no pude procuraﬁcs movimiento,
Todo comenizé correctamente — y luego quedé detenido,
"M tarde tuve otra idea. ;Cudles setfan las reacciones
- de algunas»gcntcs sensibles que habfan pasado parte de sus vidas
~padeciendo hambre en ‘Europa y de pronto se hallaran como
-huéspedes -en” e hoga‘rv de algunos “americanos muy ricos?
" ¢Qué’inferirfan ellos de toda aquella furiosa embestida, de Jas
_.gbl’g;‘{t‘é"sf,Ear‘a‘f.ddr_mir‘_.,;.tfom__adas cuando no hay tiempo para dor-
© mirse:por completo; ‘de los maravillosos manjares pedidos y
©,.nunca. CO_n‘:l‘l"dOS,V::*CtC‘. y etc....P Ese drima no marchaba tam-
pqco _,:Mc_i‘-"m‘an,tém'a sumamente prcoc‘upada,_’jf la" gente ante-
- wtior, [ supuesta-pareja, reaparecfa continuamente. Me deman.
“darfa; toda la"tarde ¥ .probablemente una cantidad de dfas ms
",s-‘ras‘,t:'_r,c;a‘rf“:losﬂ*fﬁpasos“"'qdc'v'd’ic'ron aquellos dos dramas en Cen-
zﬁéla enel Rin. La pareja figura, sin embargo, pero como
-aracteres 'menores. Los ‘americanos son gentes: solicitas; y asf
ucesivamente. Todo csté‘uéa_mbiado;-f:pcro el nuevo drama sc
rigina‘en’log-otros. dos” % TR

“Un dramaturg - puedet ;ibaijai-'.fsdbrvc“‘un»_‘arguﬁl‘ént‘d du-
“rante semanas, antes.de. descubrir que’ necesita! realmente una
. premisa;fa’ que. mostrard. la meta de su. drama, Sigamos la
 ‘.rv;.;ﬂpi'st'a__a'~una‘\;.‘id¢al;"la_fqué',lcdtamcntc llegard a una premisa.

: ,‘.‘t:S;uponggrno' ~que usted ‘quiere ,escribir un drama acerca del

e :eQué",d'ascl‘vvd'c;_artibr? Bien, usted decide que debe ser un
. 'Bran amor, ‘un:amor que supere los prejuicios, el odio, Ja ad-
versidad, que- no pueda ser comprado o negociado. El audi-
torio serd conmovido hasta :Jas lagrimas ante e sacrificio de
los dos ,armantes, en la escena del amor triunfante, Esta es
la idea, Y no es mala, Pero usted no tiene premisa, y hasta

que no elija .una no puede escribir su hermoso drama,
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las que nos interesan. Los periddicos. estdn llenos de relatos-
“de asesinatos, incendios premeditados, raptos, etc: Aun cuando

© o después estemos francamcnte‘asciueados con ello, ;Para qué
~ iremos a teatro a verlos, si no hallamos el por gué lo hicieron?

Una muchacha asesina. a su madre. Horrible, Pero ¢por .

. *qué? ¢Cudles fueron los pasos que la condujeron al asesinato?
. Cuanto. més revela el .dramaturgo, tanto mejor. es. el drama,

" Cdanto mis puede revelar del medio ambiente, la_fisiologfa, y

a psicologia .del-asesino, 7y su premisa personal, tanto mayor
oo serd el éxitoquetended ¥ ) L
.. Todolo"que existe: estd estrechamente relacionado’éntre sf-

. d,c*l_”detO}.ﬁdc'I,;.r"q.i.jndok..

“lector” acepta. nuestto ‘razonamiento, abandonard la

| -unicrimen perfecto, y buscdrs el por qué lo hizo.

~ .. "Demos los Jpasos ‘necesarios para planear un drama de cri- .

:men;; viendo ¢cémo lbs;'-'-dii/crsbs:cl'cincvn‘tqs concuerdan entre i,

, . Cul serd el delito?" jDesfalco; chantaje, robo, asesinato?
o ' :Elijamos:asesinato, y situémonos en ¢l lugar del criminal. sPor -
o -._‘q‘ué-::':‘m"acaré?;i:gPor‘_‘_ ltijur§a?-~gDincroP. ¢ Venganiza? .'gA‘hlbi-.‘

cione... ... gPara corregir un abuso? Hay tantos tipos de asesina:
tos q

ie,. ante: todo, debemes contestar esta pregunta, Suponga-

~*veamos adonde nos conduce; - Ce TR
. El asesino quiere;alcanzar una, posicion, y hay algiien. que.

+obstaculiza su:camino; Intentars: todo- lo que ‘esté a su’ alcance

~No lo' sabenios, -porque no. conocermos puestra.premisa
- Z?odc;nps ‘d-etenemo_s' aqui un, momento y -ver, como

'

No. se puede tratar a cualquier sujeto como si estuviera aislado -

e escribir un drama acerca .de’ ¢dmo ‘alguien cometid

mos-que elejimos la ambicién como motivo del “asesinato y

" parasinfluiren el ,hélrﬁbrczﬁq,uq'se' ‘halla en-su -“t.rayé:c_,tdfi'a‘, hatd
. ‘todo loposible, para; ganar su condescendencia, Tal vez lleguen- ~
- a-hacerse amigos; 'y el asesiniato no se produce, Pero no.~<la

o+ -presufita victima debe ser inexotable, de otro modo fio habtd .
" asesingto— y tamipoco' drama., Pero spor qué-serd inexorable?
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“sultard el drama si continuamos sin tener una ptenisa. Pero

eso es innecesario. Apenas una mirada al material que tenemos -

ara trabajar nos indicard cudn endeble es la estructura. Un
Eombrc va a matdr a otro que frustra su ambicion. En pos
de esa idea han ido centenares de dramas, pero es excesiva-
mente débil como para. servir de base para una sinopsis.

" Observemos mds- profundamente los elementos que tenemos

aqui y hallaremos .una premisa activa, :

-+ El asesino matard para lograr su meta. No es un hermoso
¢ tipo de hombre, ciertamente. El asesinato ¢s un precio muy
~ elevado para pagar por una ambicién, y requicre un hombr;
. cruel; —(Eso es! Nuestro matador es cruel—. Ciego a todo
- o que no sean sus fines egoista.

- Es.un hombre peligroso, de ningtin beneficio para la so-

ciedad. ¢Y"si lograra eludir las consecuencias de su crimen? ;Y
- si alcanzara una posicién de responsabilidad? | Piense el dafio

~que ‘puede . hacer] Potque puede continuar su cruel tra-

yectoria indefinidamente, no conociendo nadic sino su éxito.
¢Pero podrfa? yEs posible que un hombre de cruel ambicién
~ sieipre tenga éxito? No lo es. La crueldad, como el odio,
+ llevan el germen de su propia destruccién. j Espléndido! En-

_tonces tenemos la premisa: “La cruel ambicion conduce a su
- propia. destruccidn.” ‘

", -Sabemos . ahora que nuestro criminal cometera un asesi-
~ nato.tah’ perfecto como sea posible, pero que al final sera
. destrifdo por su ambicién: Ahora se hacen accesible; posibi-
. lidades ilimitadas. ' ,

- . Conocemos a nuestro ctuel asesino. Naturalmente, toda-

via nos falta conocer mucho més. La comprensién de un ca-
rdcter no ‘es tari simple, como lo mostratemos en nuestro, ca:
' dado.e] rasgo: prominente de nuestro cardcter principal.

o “La ciuel ambicidn conduce .4 su propid destruccion’ es

:"Eftuldsobrc"‘él-Carécter. Peto es nuestra premisa la que nos

i la ptemisa de:Macbeth, de Shakespéare, como sefialamos antes.
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Para llegar a una premiza hay tntos camiros como dra-
maturgos -— més aL’ln, )’.’l ClUC la mayorlla G‘C Ios'dramaturgos
emplean-mds de un metodo. ‘ a

Tomemos otro ejemplo. _ ‘

Supongamos que un dramaturgo, una noche; de regreso a

su hogar, ve a un grupo de jovencitos que atacan a un tran-

setnte. Lo maltratan, jMuchachos: de dicciséis, dieciocho,
veinte afios. .. y empedernidos delincuentes! Se impresiona
de tal modo que decide escribir un drama sobre la delincuencia
juvenil. Pero se da cuenta que el tema es interminable. yDe
qué aspecto particular se ocupard? Se decide por: Asalto. Fué
un asalto el que le impresiond tanto y confia en que conmo-

-verd de la misma manera -a-un auditorio,
- Estos muchachitos son estdpidos, reflexiona el dramaturgo.

Si los llegan a atrapar, practicamente, sus vidas habrn’ ter-
minado. Serin condenados a pasar veinte afios en la prisién por

robo, jQué necios! “Apostaria”, piensa ademds, “que su vic- |

tima tenia poco dinero encima, iAfricsgaron sus vidas pata
nadal” . o :

trabajar en él. Pero el argumento se rehusa a crecer. Después

de todo, no se pueden escribir tres actos acerca de un asalto, -

El dramaturgo se encoleriza, aturdido por su impotencia para
escribir un drama basado en lo que estd seguro que es una
excelente idea, ‘ '
Un asalto es un asalto. Nada nuevo. El punto de vista poco
comtin puede ser la juventud de los criminales. Pero ypor qué

robarin esos jovencitos? Tal vez sus padres no se ocupan de
ellos. Tal vez sus padres sean borrachos, o estan.demasiado

~ absortos en sus propios problemas. Pero ¢por qué seran ‘asf? -
sPor qué se aplicardn a la bebida y descuidardn a sus nifios? . -
1 Hay tantos muchachos como estos!, mas no todos los padres

serdn bebedores consuetudinarios, hombres sin ningin amor
para sus nifios. Bien, podria ocurrir que hubieran perdicib su

[

R

_Si, sf, es una buena idea para un drama, y comienza a
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autoridad sobte sus hijos. Que fueran muy pobres, imposibi-
licados de sustentarlos. Pero jpor qué no trabajan? Oh, si,

la depresién, No hay trabajo, y e:tos muchachitos han pasado

sus vidas en la calle, Pobreza, descuido, y lodo es todo lo que

... han’conocido. ‘Estas cosas son motivos poderosos para el cri-

men. Y ello no ocurre solamente con los muchachos de esta.
parte de los barrios bajos. Miles' de muchachos, por todo el

_pafs, cabalgando la pobreza, ruedan hacia ¢l crimen como
~ Ginica- salida, La pobreza los ha empujado, estimuldndolos a
convertirse en-delincuentes. jEso es! “jLa pobreza estimula

el crimen!” Tenemos nuestra premisa, 'y el dramaturgo tiene’

- la suya, o o v .
.. i Busca-una localidad en la cual situar su drama, Recuerda

" la de su" nifiez, o alguna que ha visto, o ura de un recorte.
" “.de diario. Sea como fuere, se acuerda de varias localidades

~que bien po.d'ffan dar pibulo al crimen, Estudia la gente, los

* hogares, las influencias, la razén de la extrema pobreza. In-

vestiga qué es lo que ha hecho la sociedad pafa remediar estas
~ condiciones.. ‘ ‘
" Luego retorna a los muchachos.. jSon realmerice estdpidos?
30 el descuido, la enfermedad, la inminencia del hambre los

 han hecho asi?'Se decide a concentrarse en un solo cardcter

~ — el tnico que le ayudard a escribir el argumento. Lo halla:
“un simpitico muchachico, de dieciséis afios de edad, con una
hermana. El padre ha desaparecido, abandonando -tras si-a

- los dos hijos y. a la-esposa enferma. No pudiendo hallar una
“octipacidn, - disgustado -con la vida en general, abandono el
hogar. Su esposa muri6 poco después. La muchacha, de

. dieciocho afios, ‘insistfa en que podia’cuidar-a su hermano.
" - Le amaba, y era incapaz de vivir sin €l Ella trabajarfa. Un
* asilo de huéefarios podfa haber tomado a Juaniro, ‘natural-

mente, pero entonces “La pobreza estimula ¢l crimen” no ten-

~ . drfa sentido como premisa. Asi, Juanito, ronda las calles mien-
-~ tras su hermana trabaja en una fébrica, :

-
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| i i implicit ar 1 osu
Existe una premisa cvxdcn,tlc implicita claramente fésién
Ll g a1 €s unha expr
idea: “El amor lo vence todo”. DPero esta cds }u'\‘d p P
ambigua. Dice Hemasiado v, por tanto, no dice n’a a. g
es este "todo”? Usted puede contestar que son obstaculos, pcrg
' ’ T ’ LA i uste
podemos preguntar todavia:- “;Que ObSt’aCLE;OS. Y,' si us ‘
dice que “El amor pucdc .mover montanas’, estzmamo; jus-
tificados al preguntar: ;Qué ventaja puede reportar c:so.d
En su premisa debe indicar cxastamcnt¢- cuin granlc e's
este amor, mostrar claramente cudl es su meta, y hasta
donde ird. o ' . o
Recorramos todo el camino y mostremos un amor tan gran-
de que supere ain a la muette, Nuestra premisa es entera-
mente clara: “El amor supera atin a la muerte?” La respuesta
en este caso es “Si”, senala el camino que recorteran los
amantes. Ellos morirdn por amor, Es una premisa actlvnp, de
modo que cuando usted pregunta, jqué supeérara el amor?, ‘Cls
! { -
osible contestar “la muerte”, catcgénca’mcn.tc. Como tesu
/ .
tado, usted no sélo conoce cudn lejos estin dispuestos a ir sus
amantes; sino que también tiene un indicio con respecto a

la clase de caracteres que son, los caracteres que deben llevar

la premisa a su conclusidon: légica. C

Esta'muchacha puede ser tonta,”carente de sentimentalis-
mo, intrigante?’ Diffcilmentc..glh.l muchacbo, u-hombre, pue-
de ser superficial, travieso? Dificilmente — a menos que sean
poco profundos sélo hasta encontratse. Entonces comﬁnzajn
la batalla; primero, contra la vida :tr.lvml que han .t:v::i 0
hasta entonces, luego contra sus familias, religiones, y todos
los otros factores motivantes alineados en su contra, A me-
dida'que sigan adelante crecerdn en estatura, vigor, detclr-
minacion, y, al final, adn a despecho de la muerte —en la
muerte— estardn unidos. . : '

Si usted tiene una premisa enteramente clara, casi auto-
mdticamente se desarrolla una sinopsid, Usted elabora sobre
ella, provcycndo los menores detalles, los toques personales.

'Y NPTRSUORPIPIIINRLLILLLLELLOLYLLL b

~ de transformar una idea en una

 parezca terminado. Si los celos pronostican el triste desenlace,
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Damos por supuesto que si elige da premisa anterior, “Un
gran amor supera adn a 4 muerte”, es_porque cree en eclla,
Usted debe creer en ella, ya que intenta demostrarla, Debe

- mostrar concluyentemente que {1 vida es indtil sin e| ser
amado.. Y si usted no cree sinceramente que esto es asi, tendra
morentos muy diffciles tratando de proporcionar la inten-
sizad emocional de Nora, en Casa de munieca, o de Julieta, en

 Romeo y Julieta. ‘

gShak'cspcarc, Moliere e Ibsen crefan en sus propias pre-
misas? Casi con seguridad. Pero si no lo crefan, su genialidad

tera bastante poderosa para sentir lo que describfan, pata re-
vivir la vida de sus héroes tan intensamente que convencfan

de su sinceridad al auditorio ‘

Usted, sin embargo, no escribirs algo que no crea, La pre-
misa debe ser una conviccidn suya para que pueda demos-
trarla sinceramente. Tal vez sea una premisa absurda pata mf
— no debe ser as{ para usted.

Aungue usted nunca mencionard su premisa en el didlogo
de su drama, el auditorio debe darse cuenta que existe, Y sea
lo' que fuere, usted debe demostrarla.

Hemos visto cdmo una ides —la comiin preliminar a un
drama— puede ocurrirsele . en cualquier momento. Y hemos
visto por qué debe ser convertida en una premisa. El proceso

premisa, no es dificultoso,
su drama de cudlquier ma-
cindible es que todas [as partes

Usted puede comenzar a escribir
nera —ain al acaso—, lo impres
necesarias estén en su lugar,
Suponiendo que el argumento estd completo en sy men-
te, pero adn no tiene premisa, jPuede empezag a ecribir sy
drama? Harfa mejor en no comenzarlo, aunque a usted Je
es evidente que. puede escribir un' drama acerca de los celos.
¢Pero ha considerado de dénde provienen estos celos? ¢Era
coqueta la mujer? ;El hombre inferior? ¢Un amigo de la fa-
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milia forzaba su galanteo sobre la mujer? ¢Ella sufrfa con su
marido? (El marido tenfa concubinas? ¢Ella se vendia a sf
misma para ayudar a su marido enfermo? ;Era bien fundado
un concepto falso? Y podriamos continuar de este modo.
Cada una de estas posibilidades necesita una premisa di-
ferente. Por cjemplo: “La infidelidad en el matrimonio conduce
a los celos y al asesinato”. Si usted toma ésta como su premisa,
sabra qué es lo que causa celos en este caso parcicular, y qué es
lo que conduce a la persona promiscua a matar o ser muerta.
La premisa indicard el wnico y solo camino que usted debe
tomar. Hay muchas premisas que pueden tratar de-celos, pero
en su caso existira solo una fuerza motriz que conducira su

" drama a la conclusidn inevitable, Una persona promiscua actua-

ra diferentemente de una que no lo es o de una mujer que se
vende a s misma para ayudar a mantener Ja vida de su marido.
Aunque usted pueda tener el argumento establecido. en su
mente, o atin en el papel, no puede, necesariamente, pasar sin
una premisa enteramente clara,

Es ridiculo ir por ahi a la caza de una premisa, ya que,

“como hemos sefialado, serd una conviceion suya. Usted sabe

que su propia conviccion existe. Vuelva a examinatla, Tal
vez usted se halla interesado en el hombre y sy idiosincrasia,
No tome mas que una de aquellas peculiaridades, y encontra-
rd material para varias premisas. '
~Recuerde la fibula del esquivo péjaro azul. Es innecesario
torturar su cerebro, fatigarse buscando una premisa, cuando
hay tantas al alcance de la mano. Toda persona que tiene
convicciones un pocofuertes es una mina de premisas.
Suponga que-en sus divagaciones halla una premisa, A
lo mejor es ajena a usted. No nace de usted; no es parte de
usted. Una buena premisa representa al autor, ‘
Damos por sentado que usted quierd escribir un hermoso
drama, algo que perdure. Lo singular es que todos los dra-
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_ 'mas,"inclu'yendo'/os entremeses, son mejores cuando,el autor
' siente que tiene algo importante que decir,

Esto es valido para dramas de crimen? Veamos. Usted
tiene una idea brillante para componer un drama en el cual
alguien comete “el crimen perfecto”. Lo wabaju en los de-
talles: mds minuciosos, hasta asegurarse de que es conmovedor
y que mantendra embelezado a cualquier auditorio. Se lo cuen-
ta a un amigo, el que se aburre. Usted se disgusta. ¢Cual
es su error? Tal vez harfa mejor en recabar la opinién de otros.
Lo hace, y recibe cortés estimulo. Pero usted siente en su
fuero interno que no le gusta. §Son todos los hombres de 4nimo
infantil? Usted comienza a dudar de su drama. Lo revisa,
arreglando un poco aqui, un poco alldi — y vuelve a sus ami-

~gos. Al verse condenados a oir lo mismo de antes, estan, fran-
camente, padeciendo ahora. Unos cuantos llegan hasta decirselo

a usted. Se descorazona. No conoce cuil es el error, pero sabe
que el drama es malo. Lo odia y trata de olvidarlo.

Sin ver su drama podemos decirle que el error lo llevaba
consigo: no tenfa una premisa enteramente clara. Y si no
existia una premisa enteramente clara, activa, es mas que po-

sible que los caracteres no vivian, ;Como habfan de hacerlo?
“Ellos no saben, por ejemplo, por qué motivo cometerfan un
crimen perfecto, Su-tinica razén es su imposicion, su mandato, .
'y,en consecuencia, toda su accién y todo su didlogo es arti-
- ficial, Nadie cree lo que ellos hacen o dicen. '

“Usted puede no creerlo, (fcro se supone que los caracteres de
un drama son personas verdaderas. Se admite que todo lo que

hacen se debe a sus propias razones, Si un hombre va a co--
“eter un crimen perfecto, debe tencr un motivo profunda-

mcntcarraigado para hacerlo.

El ¢rimen no es un fin en si mismo. Adn aquéllos que

cometen un crimen a causa de su locura tienen una razén, yPor

. quéson’ locos? 3Qué es fo que motiva su sadismo, su lujuria,
su odio? Las razones que impelen a los acontecimientos. son
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1
Juanito tiene su propia filosoffa acerca de todo..Otros nifips
miran a sus maestros y padres como gufa: Ellos erisefian: Hay

"que ser obediente, honrado. Juanito sabe por propia experien-

. ’ . . ’
cia que todo esto es hojarasca, Si obedece la ley pasard muchos.
dias con hambre. Porlo que ¢l tiene su propia premisa: “Si
eres bastante listo puedes salirte con la ruya.”” Lo ha visto y
demostrado repetidamente. Ha robado cosas y se salié con
la suya, En frente de Juanito estd la ley, cuya premisa es:
“Usted no puede salir con la suya” o “La delincuencia no es’
provechosa.” x ‘

Juanito tiene sus propios héroes, también, Sujetos que se
salieron con la suya. Estd seguro que pueden ser mds astutos
que cualquier polizonte. Estd Jack Colley, un muchacto de
la regién, pot ejemplo. Vino de estas inmediaciones. Todos los
polizontes de la nacién estaban siguiéndole, pero ¢l se burlé
de ellos. | Es superior! ' -

. Para conocer debidamente a Juanito, averiglie sus antece-
dentes, su educacion, ambicién, culto extremado de los héroés,
inspiracion, amigos. Entonces la premisa le abarcard, y tam-
bién muchisimos otros muchachitos, ‘perfectamente.

Si usted ve soldmente que Juanito es'wn truhdn, y no sabe

or qué, entonces necesitard v hallard otra premisa, tal vez:

‘La carencia de una policia fuerte y eficaz atienta a los crimi- -+

nale§”. Naturalmente, la pregunta surge de ivmediato: gesto.
es verdad? Una persona ignorante puede decirque 5. Pero
usted tendrd que explicar por qué los hijos de milonarios no
salen a robar pan, como Juanito. Si hubiera mis mlicia, 4la
pobréza-y la miseria disminuitfan en proporcién? La experien.
cia dice que no. Entonces “La pobreza estimula el crimen”
es una premisa mds verdadera, mis real. o
Es la premisa de Extremo cerrado, de Sidney Kingsley.-
Usted debe decidir. exactamente c6mp va a encarar su pre-
niisa, ¢Acusard a la sociedad? yMostrara la pobreza ¢:indicard.
una manera de evitarla? Kingsley resuelve mostrar. solo- 14" po-

\
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“breza y'dejar que el auditorio saque sus propias conclusiones.

Si desea agregar algo mis a lo que dijo Kingsley, haga una

- subpremisa que amplfe la original. La amplia por segunda

\'vez, si es necesatio, de modo que se adapte a su caso petfec-

-tamente. Si durante el proceso encuentra que su- premisa ¢s

. insosténible, porque ha cambiado de parecer en cuanto a lo

 gue deseaba decir, formule una nueva premisa y. descarte la
vicja. .

“¢La sociedad es responsable de la pobreza?” Cualquier

. aspecto que tome debe demostrarlo: Naturalmente, este dranma

diferira 3&’. de Kingsley. Usted puede formular cualquier nd-

fiero de premisas —“pobreza”, “amor”, “odio”— eligicndo la

que le ‘satisfaga mds.
o Usted puede elegir entre una_pran cantidad de métodos

para llegur a s premisa. Puede comenzar con una idéa, que

inmediatamente convierte en_una premisa, o puede desarrollar
primeramente una situacion y ver si tiene las dnicas posibilida-
des gue niecesita la premisa_correcta para darle significado e

indicar un fin, ,_
.~ La‘emocion puede dictar muchas premisas, pero usted debe
" claborarlas antes que puedan expresar la idea dramitica. En-
' sayc esto con una emocién: celos, Los celos se alimentan
" en las sensaciones generadas por un complejo de inferioridad,
‘Los celos,. como tales, no pueden ser una premisa, porque no
- senalan ninguna meta a los caracteres. Serd mejor, que ponga-

"« mos de este modo: “sLos celos matan?” No, aunque ahora

sabemos qué accién pueden producir. Vayamos mis lejos: “Los
celos de destruyen a 's{ mismo”. Ahora hay una meta. Sabe-
mos, y sabe ‘el dramaturgo, que el drama continuard hasta

que los' celos le hayan destruido- por s{ mismos. El autor -
puede edificar sobre lo que éligié, diciendo, tal vez: “Los

celos no sdlo le.destruyen a si mismo sino al objeto de su amor”.
*.-'~Esperamos ‘que. el lector. feconozca la- diferencia entré las

- dos dltimas ‘ptemisas. Las variaciones son infinitas, y con cada

Vot

v'.»)




44 , cOMO ESCRIBIR UN DRAMA

nueva modificacion se cambia la premisa del drama, Pero siem-
pre que cambic su premiza, tendra que volver a comenzar y
reescribir su sinopsis en los términos de la nueva premisa.
Si comienza con una premisa y luego la cambia por otra, el
drama sufrird. Nadie puede construir un drama sobre dos pre-
misas, o una casa sobre dos cimientos. :

Tartufo, de Moliere, muestra claramente cémo un drama

sc origina en una premisa. (Ver sinopsis y anilisis en la

pigina 313).

Ccacen el ,
" . El' drama se abte con*Mme. Pernelle .reconviniendo a'la
".,,j"jo‘vlgp segunda esposa’ de su hijo, Elmira, y-a su nieto'y nieta - -
" porque no demuestran el conveniente respecto por Tartufo, Este -
“fué recibido en la casa por’su hijo, Orgdn, Es, evidentemente, .

' un ‘bribén disfrazado  de” hombre plo. Su verdadero propésito
es tener amores ilicitos con la esposa de Orgén y apropiarse
de su fortuna. Su simulada piedad ha cautivado el corazén de -
‘Orgén, €l que cree en Tartuko como si fuera el Salvador encar-
“nado, Pero volvamos al ‘principio del drama, '

-+ EL objeto .’dcl autor ‘es-establecerla primera parte de la
- premisa tan rd
- " estd-hablando:

pidamente como le sea posible. Mme. Pernelle

. MME. . (4 Dimis; su nieto):Si Tartufo piensa que al-

‘guna cosa es pecaminosa: podéis estar seguro de que lo es. Sus

esfuerzos tienden a conduciros por la'senda del cielo, si quisié-

rais seguitle. - L e
DAMIS: i No fecofrcré.'ningfm camino' ea su compafifal

- 'MME, P.: Lo que decis no es sélo disparatado sino perverso.

~Vluestros padres le aman y confian en ¢, y seguramente os

inducirdn. a hacer lo-mismo,

pamis: {Ni mi padre ni ningin etro podria inducirme a
-amarle o confiar en é|! Destesto su compafifa, y mentirfa si*

La premisa de Tartufo es: “Quien cava un hoyo para otros,
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dijera que no. Ante sus modos de obrar me arrebato a cada

‘ : _ )
instante; preveo consecuencias, y que con ese vil tendré que
~Alegar a un(gran estallido,

DORINA (la criada): En verdad, Madame, no es tolerable .

que una persona desconocida, que vieng aqul sin un real y an-
drajoso,. intente trastornarlo todo y convertirse en patrdn.

MM p.: No he preguntado vuestra opinién. (4 los otros.)

. Mucho mejor irfan las cosas si todo sc gobernara seglin sus
‘pladosas érdenes, -~ y :

(Este es el primer indicio de lo que en realidad va a suceder

~ "poriNa: Pasa por santo’ en vaestrs fantasta, Madame, pero
- e e W , 1 ’ .
para-mi entendimiento, todo Jo- que hace no es mds que hipo-

" después,.cudndo Orgdn le entrega su fortuna.)

Clocresfa
- pamis: Jurarfa que lo es. . |
.= MME. p.1 |Eh,;vosotros, guardad vuestras maliciosas léx)-
" guas! Sé que. le tenéis aversion... gy por qué? Porque él
' ve'vuestras faltas y tiene el valor de deciroslas.
.. DORINA: Sx’;ﬁrgpérd,por qué, especialmente desde hace algﬁ;}
tiempo, no puede sufrir que nadie frecuente esta casa? ¢En que
- ofendé al cielo una visita honesta, para que a causa de ella
haga tanto alboroto que parece que fuera a rompernos la ca-
beza? Queréis que os lo diga...? A mi entender, esta ce-
loso de la sefiota. ‘
(St .8l estd celoso, -como' veremos después. Molitre toma
“buen-cuidado de’ mostrar cada cosa con antelacion.)
ELMIRA: | Ddrina, eso es un desatino! ‘
MM . Es peor que un desatino. jPensad cudnto os has
© atrevido.a insinuar, muchacha, y oportunamente os avergon-

zatds “de. vos ‘mismal (A los ‘otros.) No es sélo el querido.

" Tartufo quien - desaprieba vuestro excesivo amor a las reunio-
nes: es el vecindatio entero. v .
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~MME. P.: Os digo que mi hijo nunca ha obrado mids sen-
satamente que al traer a su casa al benemérito Tartufo; que .
el cielo oportunamente lo ha enviado aqui para enmendaros a
todos vuestro espiritu descarriado; que, en bien de vuestra
salvacién, lo dcgéis‘cscuchar. Esas visitas, esos bailes, : esas:
conversaciones, todo ese alboroto, son otros tantos sutiles ar-
tificios de Satands para la perdicién de .vuestras almas, - .

ELMIRA: ¢Por qué, madre? { El placer que experimentamos -

en tales retniones es enteramente inocente! . .

Si usted releela premisa,. notard que alguien —en este caso. .

‘Tartufo— engafia a las'personas inocentes y confindas —Or-

gén y su madre—con su hipécrita pretensién de ‘santidad,
Esto-le pefmititia, de tener éxito en'sus maquinaciones, apro-
piarse mds tarde de la fortuna de Orgdn y convettir en su
querida 2 la hermosa: Elmira, : ‘ .
Desde el comienzo del drama-sentimos que esta feliz fa-
milia estd amenazada de un horrible desastre, Aun no’ cono- |

cemos a Orgdn, ‘s6lo vimos a su madte asumiendo la defensa

del pseudo santo. ¢Es posible que un hombre en su sano juicio,

“un ex-oficial del ejército, crea en otro hombre tan ciegamente :

cpmo ‘para darle una oportunidad de hacer estragos en su‘fa- .-

- miliae Si tiene tanta fe en Tartufo, -cl-'autdr establece-Ja 'pri- "
mera parte'de’su premisa explicitamente. C

,.‘Hc'mos.._vprc_senciado.,' engonces, ¢cémo Tartufo, -con sutiles.
métodos, y.cori’la ayuda de Orgén, su futura-victima, le estd -

- cavando la fosa.”yCaerd -en ella? No lo’sabemos atini. Pero ha

" logrado despertar nuestto’ interés. Veamos: si lIa fe de Orgén
“en Tartofo es tan-firme como cree su madee,. .~ -
1 Orgén. recién-llega-a su hogar luego de un viaje de tres.
~ dfas. Se encuentra con el hermano de”su segunda. esposa,

Cléanto,

-

. .cLEANTO: Tuve noticia de que se.os esperaba en breve, y
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orGON: Os,lo agradezco. Dero debéis perdonarme st antes
de atenderos hago una pregunta o dos a Dorina, (A Dorina.)
{Todo ha marchado bien durante mi ausencia? '
DoRINA: No del todo, sefior. La sefiora tuvo fiebre ante-
ayer y suftié terribles dolores de cabeza,
 orcON: Ah... sttt yY Tartufo?
poriNA: O, estd prodigiosamente bien — gordo y roza-
gante, ‘ , L
“ORGON: j Pobre mi querido amigo! ,
¢« . DpoRrINA: Esa noche, a la hora de la cena, la sefora estaba
" tan enfermid que no pudo probar bocado,
- ORGON: Ah. .. ¢y Tartufo?
poriNA: Cend solito, delante de ella, y muy devotamente
- se comid un par de perdices y media pierna de carnero en
- picadillo.
ORGON: | Pobre mi querido amigo!
~ DORINA: La sefiota pasé toda la noche sin poder cerrar los
ojos, y tuve quevelar junto a ella hasta el amanecer.
~ ORGON: yDe veras? ;Y Tartufo?
~ DORINA: Vencido por un sucﬁo'placcntcro, paso de la me-
~.5a a'su cuarto, metiéndose en seguida en al lecho, donde, sin
+ inquietud,: durmid_ hasta bien avanzada la mafana.
* ORGON: . j Pobre mi querido amigo!
DORINA: Pero al fin persuadimos a la sefora que sc de-
{-'jgra hacer una sangtia, ,lo' que la alivié inmediatamente.
~ _ORGON: i Magnifico Y Tartufo? -

i
!

el

. 'DORINA: Se resigné valerosamente, y, fortificando su alma -

- conitta todos los males, en el almuerzo de la mafiana siguiente

- la sefiora_habfa perdido. - N
- 'OrGON; ;Pobre mi querido amigo! ,
-.DdRINA.’:.'A;mboEscvenc'ilen‘tr.nnz.'én fin, bien de salud, sefior,

" bebié cuatio tazas de vino tinto, para restituir la sangre que
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y, ¢on viiestro permiso, iré a hacer saber a la sefiora que habeis

regresado.
orcON: Hacedlo asi, Dorina.’ o

'DORINA (haciendo una reverencia): No dejaré de decirle’

cudn ansioso estuvistéis por tener noticia de su enfermedad,

sefior. (Sale.)
'ORGON (a Cléanto): Podifa casi pensar que ella quiso de-

cir alguna impcrtincncxa con eso,

'CLEANTO: Y si lo hizo, mi qucrido Orgon, ¢no hay algiin .-
justificativo para ello? {Gran' cielo, hombre! ;Cémo podéis

J

estar tan embobado con este Tartufo? yEs posible que un

hombre posea un encanto tal como para haceros olvidar todo

por €l?

!

 Evidentemente, Orgdn no ve la fosa que Tartufo le estd .
cavando, Moliére demuestra inequivocamente su premisa en

el primer tercio. del drama,

Tartufo ha cavado una’ fosa; eéacrﬁ Orgé’n en cllz’x‘? No

~lo sabemos — y no lo podremos saber hasta el fin del drama.
La carencia de una premisa manifiesta en un drama es un

signo de poca consistencia, Asf como o se puede cultivar un'.
manzano sin tener una semilla de manzano, tampoco se pue-

de escribir un drama sin' la semilla, ‘que es la premisa.
-La premisa es la concepcion, el principio de un drama.
La premisa es como una semilla que se transforma’en la planta
~que estaba_contenida“en ella; nada mds. ni -nada, menos. La
premisa no se destaca como una llaga hinchada, convirtien-

do los caracteres en titeres 'y las fuerzas antagénicas en ta--

lantes. En un drama bien construido, es dificil, o imposible;
determinar exactamente dénde estd la ‘premisa.y dénde co-

: ! / .
mienzan ‘el argumento o el caracter.
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. CARACTER = AERION
L 1... El Ordenamiento de la Estructura’
- En el capfeulo anterior explicamos por qué la premisa es
¢l primer paso indispensable para-escribic un buen drama, En
-+ los capltulos siguientes demostraremos la importancia del ca-
racter, Haremos la viviseccion de un cardcter e intentaremos
- averiguar exactamente qué elementos entran en la composi-
_cidn’ de este ser llamado “hombre”, El cardcter es el marerial
 fundamental con que estamos obligados a trabajar, por lo que
~ debemos conocerld tan a fondo como nos sea posible,
‘Henrik Ibsen, hablando de sus métodos de trabajo, ha
dicho: . - :
“Cuando eicribo debo estar salo; si tengo que habérmelas
-con ocho caracteres de un drama, ya estoy suficientemente .
acompafiado; “ellos me. mantierien ocupado; debo, aprender. a
conocerlos. .Y -esteproceso ‘de formacién de su conocimiento
c;‘s-lcn\co: ¥: laborioso.” Yo hago, por lo general, tres. repattos
- de.papeles en mis dramas, los que difieren considerablemente - .
“unosde-otros.. Quiéro’ decir, en caracteristicas, no en la. mar-
cha, dc_l procedimiento. Cuando me po_ngo'a labrar'mi. material
o p‘qr..jlprirr_;‘tra?vcz,"“sicnto como si-tuviera que llegar a conocer
'@ mis cafacteres en un viaje-en. ferrocarril; el primer cono-
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