- Espectros,
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Este dpo de confliceo dificre del que hemos escudiado antes.
Es indifecente, pero no menos cfectivo,

PREGUNTA: ks efectivo, es verdad, pero yo 1o veo ninguna
“diferencia”.” ;

RESPUESTA: yRecuerda la escena que transcribimos de Es-
pectros? La escena entre Manders y la sefiora Alving contenfa
todos los elementos del conflicto directo. El drama entero
fué escrito por ese método —ataque, contraataque— con pocas
excepciones. Sin cmbargo-no podemos hacer una manifescacién
categorica al efecto de que todo drama superior serd construldo
sobre ese principio, por el hecho.de que tuvo buen éxito en

PREGUNTA: ¢Por qué no? - S

RESPUESTA: Porque la situacién-y los caracteres no son los
mismos. Cada conflicto debe ser tratado con respecto a los

caracteres y a la' situacién inherente, Espectros comienza en'un

punto elevado, La'sefiora Alving es una persona amargada,
conocedora de la vida mundana, 'dgcs'ilusionada. Es exactamente
lo opuesto de la crédula, mimada, infantl Nora. Estos carac-
teres, ciertamente, originarin: diferentes clases de conflicro.
El conflicto de la"sefora Alving se produce al comienzo del
drama, y proviene de su paciencia; de sus esfuerzos para guar-
dar las apariencias. El gran conflicto de Nora se produce af final
del drama, y procede de su.ignorancia-en cuestiones dé dinero.
Evidentemente requieren tratamientos distintos. Pero, aunque
el tipo de conflicto varfa con los caracteres, debe haber conflicto
desde el printipio al fin,
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: ‘Hacé‘dos o. tres billones de afios, la Tierra era una esfera

. {gnea, que‘giraba alrededor de su propio eje. Fueron necesarios
* millones de afios pata guc se enfriara bajo la constante accion

de abundantes lluvias. ‘

el gtadual cambio —transicién— s produjo: .la corteza tcrrlcs-

trc?sc.“.cndurccié;.; _grandes - cataclismos hicieron clc.:v’ar las
“'montafas, crearon valles 3' hondonadas por las que fluirfan los
" rlos. Luego. aparecié la ice

5 a bulli res vivientes,
.comenzd a bullir con los seres v
*" "En la"‘pa‘rcc' inferior de la escala estan las plantas llamadas

| proceso fué lento, imperceptible. pero

orma unicelular de vida, y el globo

. 7
talégenas, que carecen de tallo y hojas propias. chspucs Icii
éstas vienen las agrogenas, o planFas sin ’ﬂorcs, rales como l
helechos,” que poseen tallo y ho;a{s. Mis ad-elar}ltedsstan as
plantas fanerégamas, luego los drboles “pollcotx e onc’:og, lc};
después lo que conocemos como nuestros bosques” y drbo

frutales. '
La_natyraleza nunca da saltos. Trabaja de una manera

deliberada, expcrimenmndo continuamente, La misma transi
r
cién natural puede verse en los mamiferos.

rd
i { / acua-
“La laguna que existe entre los mamiferos terrestres
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ticos Fueclc llenarse con la rata almizclera, el castor, la nutria,

y la foca, los que mds o menos viven igualmente en tierra y
1 . . ’ .

en ¢l agua”, dice Woodruff en Biologia animal,

Hay eslabones de conexidn entre el pez y el mamifero;
entre el ave y el mamifero; entre el hombre ‘de las cavernas
y el de hoy en dfa, El cambio gradual, la transicién, se produce
en todas partes; silenciosamente origina las tempestades y des-
eruye el sistema solar, Ayuda al embrién humano a convertirse
en un nifiito, a éste en un adolescente, en un joven, en un
hombre de mediana edad, en un anciano. ’

Leonardo da Vinci escribe en su Memordndum.

+++ Y este anciano, unas pocas horas antes de su muerte,
me dijo que habia vivido un centenar de afios, Y que no sentfa
ningun achaque corporal mds que debilidad, y asf, mientras
se hallaba sentado en e] lecho en el hospital de Santa Marfa
Nuova, en Florencia, sin ninglin movimiento o sefial de algo
anormal, se fué de esta vida. Y hecha una autopsia a fin de

- determinar la causa de una muerte tan pacifica, enconcré que

’ » ot
fué producida por debilidad a causa de fallas en la sangte y
en las atterias que alimentan el corazén y la otras partes infe-

riores, las que co_mFrobé que estaban muy resecas, encogidas

y mustias; y ¢l resu tado de esta autopsia lo redacté muy cuida-
dosamente y con gran_facilidad, porque el cuerpo estaba des-
provisto de grasa y humedad, las que constituyen el principal
obstdculo para el conocimiento de sus partes. ., El anciano

que goza de buena salud muere por falts de sustento y esto es
- causado por el pasaje a las venas mesericas que se vuelven

continuamente restringidas por el espesamiento del tegumento.
de estas venas (endurecimiento de las arterias — L, E):yel
froce:? continda hasta que afecta a las venas capilares que son
as primeras en cerrarse del todo; y de esto viene a suceder
que el anciano teme al frfo mis que el joven, 'f«quc aquéllos
que son muy viejos ticnen su piel del color de fa madera o de
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castafias sccas, porque estd casi complccumcncc cicspojada de
sustento.”

Aqui, también, la transicién obra cautelosamente. Las arte-
rias son gradualmente obstruidas, a través de los afios, la piel
se marchita y picrde su colot natural,

En cada vida hay dos polos principales: nacimicnto y muer-
te, Entre ellos estd la transicidn:

Nacimiento — nifiez o
nifez — adolescencia

adolescencia — juventud
juventud — virilidad

vitilidad ~— edad madura

edad madura — vejez

vejez — muerte
Ahora veamos la transicion entre amistad y asesinato: -

amistad — desengafio

desengafio — disgusto

disgusto — itritacién

irritacion — célera

cdlera — ataque

ataque — amenaza (de mayor dafio)
amenaza — premeditacién
premeditacién — asesinato.

Entre “amistad” y “desengafio”, por ejemplo, como entre
los otros, todavia hay otros polos mds pequeiios con sus
transiciones propias.

Si su drama evolucionara desde amor a odio, tiene que
hallar todos los pasos que conducen al odio.

Si intenta saltar de “amistad” a “cdlera”, necesariamente
tiene quc‘ omi’tir “desengafio” v “disgusto”. Estc es un sa]_t’o.
porque omitio dos pasos que pertenecen a la construccidn

[
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dramadrtica, tal como sus pulmones o higado pertenccen a su _ &
cuerpo. L (G El embuste consumado! Indudablemente quiere algo ¢
He aqui una escena de Espectros en la que la transicién de Manders, y sabiendo que sélo puede lograrlo por la piedad, &
es dirigida con un estilo magistral. Manders, el presbitero, oftece oracioncs. ) : t
estd muy irritado contra Engstrand, el simpatico pero incurable _ Accib [ orfanato? -
embustero, Manders siente que debe liquidar su cuenta, de MANDERs: ¢ Oraciones? ... ¢Arriba, en el orfanato? ...
una vez por todas, con este hombre que ha abusado de su i ENGSTRAND: S, sefior, pero si usted no estd de acuerdo, & ~
credulidad, , » - entonces ¢ . . & -
Las transiciones probables serdn: , ) . .
o _ o (Estd dispuesto a irse. Es suficiente que Manficrs sepa & -
‘colera — repudio que tiene buena intencién.) &
.‘cblera — perddn, T S Huml N
Conociendo | cardcter de Manders, sabemos que perdo- i mANDERs: Oh, ciettamente, ‘pero ... | M ) &
nard. Observemos la transicién natural, fldida, en este peque- (jPobre Manders! Estaba tan enojado . . . Jpero qué puede ¢
fio conflicto: o ' | hacer cuando ¢l objeto de su célera se le aproxima para orar?) e
ENGSTRAND (4parece en el vano de la puerta); Humilde- 'l ENGSTRAND: He tomado la costumbre de decir: algunas &
mente pido perddn, pero ., . J oraciones aqui mismo todas las tardes . . . ]
MANDERS: jAjdl [Hum! .., | SRA. ALVING: ¢Usted? .. .- ¢
SRA. ALVING: ; Oh, es usted, Engstrand! : 1 o L P ‘ . - - &
ENGSTRAND: C‘omo no estaba nﬁyguna de las criadas por ‘ o (La sgngm- AIV“‘E ct_.)noicc;dc(ifsnasme bien su verdadero .-
aqui cerca, me tomé la ‘gran libertad de llamar a la puerta, ] . ‘prc“ﬁttxt‘o.ﬁ“‘?x € que csta mintien Sl )
SRA. ALVING: Estd muy bien, Entre yQuiere hablar con- b " ENGSTRAND: Si, sefiora, de vez en cuanda . . . como si fuera &, v
migo? . ; : P una pequefia’ moralizacién, por asi decir. Pc_r'o yo soy sélo —
- ENGSTRAND, (‘entrando ): No, muchas gracias, sefiora, Era ' un pobre hombre vulgar, y no tengo las debidas condiciones o
con el seor Manders con quien deseaba hablar un momento. | ' para ello, jay de'mf! .. y por eso’ pensé qué como ocurre quc ;-
- MANDERS (parandose frente 4 él ): Bien, spuedo pregun- | el seflor Manders estd aqui, tal vez... &
tale qué es lo que quiere? } - MANDERS: Mire, Engstrand. Ante todo d,cb.e respondfir_ a ﬁl =
ENGSTRAND: El asunto es éste, sefior Manders. Ahora se | ‘una pregunta: JSe encuentra en un estado de ammo'apmpmdo é~
Fos estd PX ando y. dcspidienldo. 1? debemos aglradeccr a l para contestarla? 4Su conciencia estd libre'y tranquila? &
a sefora Alving. Y ya que el trabajo esti com etamente [ : S , ‘o
terminado, pcnsgba que scé“/a muy dg}radablc y aﬂecuado i - (Manders no crey$ enteramente en el hipécrita clamor de J
todos nosotros, que hemos trabajado juntos tan honestamente Engstrand por orar.) G
du‘ra.nte este tiempo, termindramos &sta tarde con algunas ENGSTRAND: | Que el cielo se apiade de mi, pobre pccador! €
oraciones,

. . L }
Mi conciencia no tiene importancia con relacion a nuestra & -
] ‘ conversacién, sehor Manders, & B




214 cOMO ESCRIBIR UN DRAMA

MANDERS: Pero es justame
¢Qué dice a mi pregunta? /

ENGSTRAND: ¢Mi conciencia? | | | Bien... a veces estd
intranquila, naturalmente,

MANDERS: Ah, de modo
dird, sin ninguna reticencia

Regina?

nte de lo que debemos pensar,

que usted admite eso, Ahora me
’
v deudl es sy parentesco con

(Siempre sostuvo que Regina era su hija, cuando en realidad
era hija ilegftima del fallecido capicin Alving, Engstrand reci.
bi6 seterita libras cuando se cas con su misjer para: pasar por
alto este desliz.) P DL

SRA. ALVING (‘precipitadamente ) jSefior Manders! .,
MANDERs (calmidndola):. | Déjelo’ por mi cuental
ENGSTRAND: ¢Con Regina?’; Buen Sefior, me espanita usted|
(Mira a la sefors Alving. ) No hay. fiada irregular con Regina,
dnoes verdad? " L e o
~ MANDERS: Esperamos: que 'rio, L6 que
esto: geudl es su parentesco con ella? Uste
des ciereo que o es? U1 U . .
ENGETRAND (inseguro):. Bien ', o fHuml || usted sabe,
sefior, qué.es lo que sucedi§ entre mj pobre Juana y yo.
- MANDERS:; Basta de tetgiversar laverdad! Sy difunta esposa

le hizo una amplia confesidn a la sefiora Alving, antes de
dejar sy servicio, 1 | C : o
ENGSTRAND: | Qué! . .. dquicre decir usted? . Hizo eso
después de todo? T T :
MANDERS: - 1Ve que todo tras
ENGSTRAND:
solemnemente? . . .

MANDERS: sHizo un juramentop
ENGSTRAND: Bien, no | .

’ . )
. ’ . s6lo me did su palabra, pero tan
sertamente como podtfa hacerlo una mujer,

MANDERS: ¢Y durante todos estos afios ha estado ocultdn.

Yo quiero- saber es

d pasa por su padre,

cicndé,',Engstmnd?
¢Usted quiere decir queella. . ., que me jutd
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. ..
dome la verdad ... a mi, que he tenido tan completa y abs
Juta fe en usted? et  eior
s Si ue s .
ENGSTRAND: Siento decirle 3 ,
MANDERS: JMerecia eso de usted, Engstranj? hdl\{o icni
' 1\
estado siempre dispuesto a ayud?arlcc de galabraly Ez a;{; 0
i nce? | Contesteme!
todo lo que estaba a mi alcance? j Contéste
ENGS?RAND: Ciertamente que hubler?n mu;has veees en
que yo habrfa tenido muy mala fortuna sin usted, sdcnoré o
MANDERS: Y de ésta manera me paga.. .'hacxcn‘ olx?n ;ome
tar falsas entradas en los registros fle la ;gl,esm, v occxlx ba fome
| acspués durante afios la informacion qucduztecé les cd c‘,:ta nf
u razdn, conocer la verdad, Su condu :
a su razon, para hacer ‘conocer , b
Zido completamente imperdonable, Engstrand, y desde hoy
todo ha terminado entre nosotros. o o aue
ENGSTRAND (con un suspiro): Si... veo que es lo q
juiere decit. ) -
C]U MANDERs: Si, porque . .. gpodria usted posiblemente justi
: . ’
ficar lo que hizo? . _
ENGS?‘RAND: ¢Estaba la pobre muchacha como parg aumcr:
iy / z
tarle la carga de su vergiienza habldndole de .cllo? bupongla.
sefior, sblo por un momento, que su Reverencia estaba en
! .
misma situacién que mi pobre Juana...
MANDERS: 4Yo? . ..

, ’
icidbn simi oonzosa mds
(Y estard en una posicién slp}xlarx'nente verg s mis
tarde. La escena tiene una conexién directa con su ¢
futura,)

A fer i en la -
ENGSTRAND: Buen Sefior, yo no quieto decir que

iera -alguna
misma situacién, quiero decir. . . suponga que h:g:il':-;lzulos
cosa en su Reverencia de la que tuviera que ri)ver.b " ‘d.cbemos
ojos del mundo, por decido asf. Los hom ,m to debemos
juzgar a una pobre mujer demasiado severamente,

Manders. '

|
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MANDERS: | Pero es que yo no lo hago, en absoluto! iEsa
usted a quien estoy censurandal | -
ENGSTRAND: sSu Reverencia me dispensard si le formulo
una pequefa pregunta?
MANDERS: Pregunte cudnto quicra,
ENGSTRAND: Dirfa usted que es correcto que un hombre
levante al caldo? '
* MANDERS: | Naturalmente que lo es!
ENGSTRAND: ¢Y un hombre no'estd moralmence obligado
a mantener su palabra de honor? '
MANDERs: Ciertamente, pero. ., ,
ENGSTRAND: Entonces, cuandg Juana tuvo su desgracia con
este inglés. . . 0 acaso fuera un ameticano, o un ruso, o como
sellame ... (No estaba enterado que el hombre erg el capitin
Alving. ) Bien, sefior, luego ella vino a la ciudad. La pobrecilla
me habfa rechazado una o dos' veces afites; en aquéllos dfas
sdlo tenfa ojos para los  hombres bien parccidos, y yo tenfa
esta picma.torcicfa v+ Su Reverencia recordars céma me arries-
gué a introducirme en un salén de baile' donde os ‘marineros
estaban de’ juerga, embriagindose ¢ intoxicindose, como se
Icjh'cbc. Y cuando intenté exhortarlos a- reformarse de sus malos
hébitos, ., : ‘ :

SRA. ALVING: { Oigal ..,

(Este embuste es suficientemente evidente como para hacer
que la sefora Alving lance esa exclamacién; )

MANDERS; Lo ¢, Engstrand, lo sé ... . esos toscos brutos e
arrojdron desde el primer piso. Ya me ha contado antes ese
incidente, E] achaque de su pierna es un honor para usted.

(SMandcrs esta dispucsto a creer cualquier cosa que tenga
un designio religioso. )

ENGSTRAND: No quiero reclamar clogios por ello, su Reve-
tencia. Sino que queria decirle que ella vino aquf y confié en

el dinero . -

¢ 217
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: . . DPuedo
‘mf con ldgrimas en los ojos y rechinando los dientes. ;Pu

» / /7 l
i f 3 i corazén el ofrlal .
e l%quc Egcdpﬂgn;trandP Bien, squé sucedio
: : rda
manpers: (Es verdad, E

después? -

. . 4 . 'c_
(Manders comicnza a olvidarse que estd enojado, y empi

za la transicion.)

/7
ey e o
ENGSTRAND: Bien, entonces le dije: “El americano es

’ M dinc

" vagando por todos Itos mares. Y td, Juana,” dije,

i o tojos o Cg_l(;’s :325 una mujer caida, Pero aqui

AR TN AR N $ ' ‘pecado ' :
td has cometido un'p ado y Pero aq

estd Jacobo Engstrand,” dije, “sobre dos fuertes pie )

I
1€ habl: A una i ra
naturalmente que sélo fué'hablando en una especie de metéfora,
0 que se3; 'su. ia. . o o
o lo que sea, su Reverenc | »
M?\N‘ﬁERé: Lo comprendo ‘pcrfcct:lamen;c.. Comflm;lC. e
ENGSTRAND: Bien, sefior; fué as{ como la redimi y la

ie sabrfa cud ria-
mi legltima-esposa. De ese modo nadie rsab_rlz} cuin temeta
_mente- habfa -heckio travesttas con: el extranjero,

‘ ‘indic; ‘bon . Lo
~ maNDERs:: Todoreso indica: mucha ‘bo‘ndad j'c su parttcmdo
dnico" Eiﬁé:i-ho‘ pu do 'u'"s':ifi‘c_ar‘- es”que se vendiera laccp :

' iDiterors s Yo? 1. iNi warto de
-~ ENGSTRAND: . Dinero? ;1 gYo? .. ‘,N1 un ct
penique! - p
MaNDERs: Pero... o e
e ‘E'NCS;I'RANDf"‘j'Ah'; sil"Aguarde un ‘poquito. .u.s tf:lh niucha
tenfd. un-poc inera ., .. tiene
cuerdo. Juana tenfd un pocgkde dénerdc . thene uited TUCH:
6n. Pero 'yo no quise saber nada e
razén. Pero yo no quise cr na €s0. 4 unee
dije, “sobre el espirity de la codicia y de'la 1{1dlqu1dqld e
y SUU ‘ ‘ N
precio de su pccdd’o; en-cuanto a cslcc corrompido oro o ai
. “ i en ¢
i — “se lo arrojaremos '
o cualquier cosa que sea !
amcric:lnd" dije. Pero ¢l se habfa marchado y desaparecid
y . | :
en los tempestuosos mares, su R(?\,'crcn.cla. -
MANDERs: JEs asf como sucedid, mi buen amigo:

(Manders se estd suavizando pcrccptxblcmentc.)
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ENGSTRAND: Asf fué, sefior. Por tanto, Juana y. yo decidi-
mos que utilizarfamos. el dinero en la educacidn “de [a nifia;
-y los_ gastos que ella demandate; y puedo dar cuenta exacta
del destino dado a cada penique, - .
MANDERs: Esto altera’ considerablemente ef cardcter de la
cuestion, S
ENGSTRAND: “Asi ‘es’ como. fué, su’ Reverendia. Y me
atrevo a decit que he sido un.buen padte para Regina —en
lo que estaba dentro de mis medios— péro SOy un. pobre.mortal
pecador, jay! I R
MANDERs: | Vayal | Vayal Mi querido Engstrand ., .
ENGSTRAND: .51, ‘me 'atrevo: a- decir' que ‘eduqué a la nifa,
y que fuf para mi pobre: Juana un:amante y;cariﬁoso‘*mﬁtid‘o,'

it a reclaar glabanzgs‘«d'e:",fi}s'u;.‘Ré?:,

habfa hecho una: buenia ‘atcién’en’este mundo, ‘No: ‘cuands.

“Jacobo Engstrand hace ura cosa contto .52, mantiene su lengua

[

uieta, Dcsgraciadamcntév.'.f.a.xﬁ-hb‘.fsuaédc‘;-a‘,.',m,cmido Vi losé

emasiado bién, Y- todas lasveces que vengo a ver a su Reve-
rencia, parece que no ",tengo:'mﬁijq‘ue' dificuleades y maldades
dc-gup 1abla;lc..:1-Por ue,.como dije.iace un fnomento —y lo
repito: nueyamente— la coriciencia puede sér fuerte en nosotros

- algunas veces. - :

- MANDERS: Déme su mano, ‘Jacobo Engstrand;’

El' movimiento esta.completo.. Los polos eran “cdlera” y

[ ¢ : .
“perdén”. Y entre ellos: ‘transicién,

’Ambols caracteres son-absolutamente claros, Engstrand, ade-
mids de ser un embustero, es tan: buen psicologo como ingenuo
‘es Mandets. Luego, cuando Engstrand se va, la sefiora Alvin
Ie dice a Mfmders: “Usted siempre serd un nifio grande”, &

_ Nora, sin embargo, es una nifia que ctece — y hemos
VISto una gran parte de ese crecimiefito en su escena con Hel-
mer. Un escritor menos hibil habel convertido la ltima escena

.-Pero'nunca se me ocuerig e
encia’o jactarme porque,

. sucedido.en una fraccién de segundo. El encolerizamiento ins-
" tado dé un proceso menital, por muy répido que haya sido.

-puede existir en el teatro. Un buen dramaturgo registrara los
- “menores movimientos del espititu como un sismégrafo toma
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de Casa de mufieca en una gran exhibicion de fuegos artifi-
ciales — creando ast un conflicto a saltos en la parte de Nora.
Hemos visto €l lento desarrollo de Helmer, pero no lo hemos
visto en el caso.de Nora, y si subiera manifestado su intencién
de marcharse sin un perfodo conveniente de transicién, nos
sorprenderia — dcja'ncﬁmos sin convencer. Es posible, en la

cfP ue una transicion ‘tal se produjera en una fraccién de

vida, j ion )
~segundo de- pensamiento. Pero Ibsen ha traducido ese pensa-

miento en accién, de modo que el auditorio“ puede vetlo v
comprendetlo.

~ Es posible que.una persona se encolerice instantdneamente,
en el mismo momento de producido el insulto. Aun en ese caso
fa pérsona pasa, subconscientemente, por una transicién men-
tal. El esplritu recibid el insulto, pesé la relacién entre el ofen-
sor y sf mismo; enconttd que aquél era un ingrato, que abusé
de su amistad y encima de ello le insultd. Este anilisis reldm-
pago de sus relaciones le hizo ofenderse pof la actitud de 4!,
Clera seguida de explosién. Este proceso mental puede haber

tantdrieo, como vemos, entonces; no fué un salto, sino el resul-

"Ya que’ no hay ningtin salto en la Naturaleza, tampocs]

notd de las mds leves oscilaciones de la tierra 2 miles de millus
de distancia. :

"Nora decidié abandonar a Helmer después de su espantosa
explosion con respecto al hallazgo de Ia carta de Krogstad. Ella
podia habetle considerado, en la vida real, agobiuda por el
horror, sin decir una palabra. Podfa haberse dado vuelta e irse
durante el desvarfo de Helmer, Es posible, pero habria sido un
conflicto a saltos y un drama mal escrito. El autor tiene que
hacer todos los pasos que conducen a la conclusién, ya sea que




" una fraccién, de segundo, .con los’
“Analice una transicién“y‘dcséubril'a'q’u'c conoce  mejor - [os
caracteres, - T ‘ o '
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el conflicto suceda exactamente de esa manera o ep el espititu
de la persona. : ‘ ' ' - _
. Usted puede escribir un drama en torno a ung sola transi-
., . ’
cion. La gaviota de may y El huerto de los cerezos estan hechos
justamente de ese material aunque hemos designado los polos

- como un solo. paso en un drama, Naturalmente, tales dramas

transitorios son de movimienco lento, pero contienen conflicto,
crisis, culminacion, en yna' escala’ mis pequenia, ‘
Abhora bien, entre “ambicién frustrada” “résc:ntimicnto”,
existe una transicién, Muclos autores saltan de uno a otro de
estos polos sin una pausa, sintiendo que Ia reaccién es inme-

. diata, Pero aun cuando el resentimiento es espontineo, hay una-

Lo ]

serie de movimientos imperceptibles, una transicign, que causan

) l‘a‘tC‘a‘CCiéh‘.‘ e

- -Es con estos’ movimientos :menudos, que se producen ‘en
ue estamos interesados. -

* - Hay una admirable transicién en. Tartufo, cuando este su.
premo villano al fin ticnc‘la'cpdrtunidgd de estar a solas' con
la mujer de Orgdn. Ha estado simulando: ser'un santo, pero -
al mismo- tiempo tiene- intenciones con respecto a la hermosa

Elmira.VObsérvémoslc — ycémo tenderd un puente entre la -

santidad y la propuesta de amor ilicito'y al mismo tiempo per-
manecerd en su caricrer? ‘ ,

Después de desear a Elmira du;’antc'-mucho.tiempo,‘ natural-
mente, pierde cl control de sus emaciones al ericontrarse a.50las
con ella. Toca su vestido con cenajenamiento, Pero Elmira
esta alerta, P T o

ELMIRA: jSedor Tareufo! |, , _

TARTUFO: Raso . . . a menos que me equivoque. ; Y que teji-
do tan deliciosamente suave! Sin duda la novia de la cancion
de Salomén fué acaviada con un ropaje tal cuando . |,

1

CmmaNsaén -y

'

-

~es cosa_que '_pLxéd;i'iintcrcsd:rngs anosotros! . . e
T (Escc desaire enfrfa un poco su ardor, y. Tartufo se ‘v.ugl‘v‘c

Bl B e iada, . sehots 0o 3
~ELMIRA: ; Como ‘quiera-que ‘estuviera. ataviada, s_ego};_:’ 0o L]

-mis cauto.) - o ST
b ELMIRA: Tenemos que tratar de otras c'ols‘as‘en vez de enca-.
b - jes. Dccidmc,\v des verdad. que: os proponéis casaros con mi
" hijastra? - o :

'Yd;' en cambio; os preguntaria si'un -casarr’ij’c"h;o"
vuestra.:desaprobacién, IR

cautelosamente; Después del ch
iy idadoso)

ponéis que:lo apr’obéh’]{ai A ‘
g A ) APORAAL i ®
a’verdad, ‘sefiora,! yo tambié €

O3

7 qué sup
TARTUFO: Para- decirds’ v mbién ke
sido inducido ‘a dudarlo, Y debéis pgrrnﬂiti_m_je':t’ranqull‘ 2aros
‘sobre ese particular. Es verdad que el sefior Orgor}r mc.ha‘b‘lo
"~ algo de esta alianza, Pero, sefiora, no necesito dccnr'os que f0 @!
- es'esala felicidad que aahelo; | veo en otra parte los‘maravxllq- ¢
" s0s"atractivos de la-dicha pof la que- suspirol o
ELMIRA (enfaticamente ). A, si, naturalmiente . . Vos no -
“”‘ahi:iis‘:_;n'ada}-qu’e""s‘eg_de‘ este-mundo. S N
. “TARTUFO! "Me “entendéis mal, o tal vez dirfa . . afectdis -
‘:f:‘v:'CfllCéhdZCfﬁ'i.é-‘.[II]'EII,'-'-:S‘CECI'H‘.* No era ese el significado ‘dc:“-‘mxs_' T
o . (Presuporic quesella-sospecha su-intencién., N-mgqpf Sﬁlc‘?“?.t} -
S 17 'sﬁévéhacntci'ha'cia su:meta: declarar susamor’.)v‘ SR e
Sty ELMIRA Es . ne 'Sﬂbt\ffﬁﬂ;é\bi.

eseo de la felicidad terenal -

(4 en' el camino,)




222 COMO ESCRIBIR UN DRAMA

ELMIRA: Si no lo es, seguramente pondréis todo vuestro
empefio para hacerlo asi, sefior Tartufo, :
TarTUFO: JComo oponerse contra lo irresistible, sefiora?
¢Cuando contemplamos alguna obra perfecta del Creador
podemos reprimir nuestra adoracion hacia El en su propia ima-
gen? No... y con buenos motivos, serfa impfo contenerla,

(El terreno esta preparado. Ahora puede moverse hacia el
ataque.) ' :

ELMIRAT Veo que sois un enamorado de la Naturileza,

. TARTUFO: Y ardiente, sefiora; cuando toma una forma tan

divina, ina-belleza tan encantadora como en la deslumbtadora

. hermosura juc tengo el privilegio de contemplar, Durante un

tiempo prudencial [uché encarnizadamente en contra de vues-
tros encantos, considerdndolos como celadas tendidas por el

Demonio para mi perdicién, Y luego comprendf que, como ‘mi

Y4 .
pasion era pura, podia- entregarme a ella sin- temor al pecado

0 a la vergiienza, y ofreceros un corazén tan poco merecedor

de*%ue lo aceptéis. Pero en mis anhelos todo lo espero de vues-

rtra .om'i?d"y nada de los vanosiesfuerzos de.mi mal, A vuestros
' pies’.esta mi esperanzd, mi blen, mi tranquilidad; de vos
. dependen mi pena y ‘mi bienaventuranza; y voy a ser, al fin,
. pot’ vuestra sola decisidn, feliz, si lo queréis; desdichado, 'si

os place.

SD,xsmmuyc su audacia ‘al imaginar'su posible perdicién

en ¢l caso de ser rechazado. Seguramente Tartufo conoce su

 psicologfa.)

ELMIRA: | Verdaderamente, sefior Tartufo, es un tanto sor-

prc:n‘dcntc. csga'dcclaracién por parte de un hombre de vuesttos
rigidos principios! :

TARTUFO: | Ay, seforal jQué principiod resistitfan una be-

tlleza tal? 1Ayl Después de todo no soy, ningdn José! -
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Hébilmente la culpa a ella, Ninguna mujer se siente ofen-
dida si cree que es tan irresistible.)

ELMIRA: Lo veo demasiado bien. Pero yo tampoco soy la
mujer de Putifar como parece que sugiriérais.

TARTUFO: ;Lo sois, sefora, lo sois! Y si condendis la confe-
sién que os hago, debéis culpar a vuestros tentadores atractivos.
Desde que vi brillar vuestra hermosura sobrenatural, reinasteis
en mi alma; la inefable dulzura de vuestras miradas vencié la
resistencia en que se obstinaba mi corazén; ella lo vencié todo:

‘ ?run,os,’ oraciones, lagtimas, y volvid todos mis anhelos al lado

e vuestros encantos. Mis 0jos y mis suspiros os lo han dicho

mil veces;-y, para explicarme mejor, ahora lo hago con pala-

" bras. Si‘mirdis con un poco de benevolencia las tribulaciones
de vuestro indigno esclavo, si vuestras bondades quicren conso-

larme y se dignan descender hasta mi insignificancia, tendce
-Sicmpl’c Pﬂfa vos una dCVOCiéH Sil'l Pﬂl’. VUCSCI’O hOﬂOl’ no cotrte

: nipgt’m- riesgo conmigo, no tiene ningun contratiempo que te-
. mer de parte mia. Todos esos galanes de corte, por los que las
- mujeéres estan locas, son ruidosos en sus hechos y vanos en sus
- palabras; sin cesar s los ve vanagloriarse de sus éxitos, y su
) "E:ngua indiscreta deshonra el altar en que su corazdn sactifica.
. Pero en 'las personas como nosotros se encucntra, aceptando

" nuestro corazdn, amor sin escandalo y placer sin temor.

+ (Esta seguridad de reserva descubre a Tartufo ‘como un

_astuto pfciu-o, Péro estd dentro de su cardcter.)

ELMIRA: Y no teméis, sefior Tartufo, que se me ocurra

* informar 2 mi marido de este galante ardor, y que el aviso
~ de un amor ast pueda alterar la amistad que os tiene?

. TARTUFO: Sefiora, pienso demasiado elevadamente de vues-
ura discrecién . .. quiero decir que sois demasiado bondadosa
Cpara perjudicar a quien sélo ha cometido el delito de ser

incapaz de dejar de adoraros.. .




alcanzado a ofr su conversacion, 'y se siente ultrajado.)
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CELMIRA: Bien ... no sé cdmo actuarfa otra mujer en mi
lugar, pero yo no diré nada a mi marido acerca de este . .
incidente, sefor Tartufo, =

TARTUFO: Yo serfa el dltimo en aconsejaros hacerlo asf . | |
en las circunstancias . . | :

ELMIRA: Pero fijaré un precio por mi silencio. Vos, en
pago, debéis renunciar a tofa pretensién sobre la mano de
mi hijastra. .. por mis que mi marido os apremie.

TARTUFO:. Ah, sefiora, jdebo aseguraros nuevamente que
solo vos...? o L

- ELMIRA: Aguardad, sefior. Tartufo. Debéis hacer mis que

0. . emplearéis toda ‘vuestra influericia para logtar sy ca-

' samiento -con’ Valerio,

TARTUFO: Y i lo hago, "sefiora . . + ¥y si lo hago, ¢qué

- puedo esperar como recompensap. -

ELMIRA: Mi silencio serd absoluto, - |

~(Después de ‘esta traisicidn la-escena, natutalmentt, llega
’ T . . . Ces

al puntoen que tenia que estallar €] conflicto, Damis, hijo-de
Orgon,‘ repentinamente. “se ,planta‘ entre ellos, Damis habfa.
pamis:' No sefiora, no; esto no“se mantendrd en secreto,
i Debe divulgarse! . . .. T o ‘

~ELMIRA: {Damis| .~ . ; IR o

TARTUFO: Mi. . .mi querido amiguito. i Habéis confundido
una inocente frase por- ..} L - ‘

(El ataque fué demasiado stbico para_alegrar a Tartufo.
Por un momento, perdi§ la serenidad. )

Damis: | Confundido! ; He ofdo toda vuestra conversacién!

- Gracias al cielo que al fin estoy en condiciones de desenganar -
~a.mi padre y hacerle ver a'qué vil teaidor e hipderita ha es-

'

tado alberg:in'do!

TARTUFO: | Me injuridis, amiguito, ciertamente!
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(Parece que estd en su papel nuevamente. Se escuda en
su- piedad una vez mids. )

ELmira: Ahora, Damis, escuchadme. No debe hacerse es-
candalo acerca de esto... No quiero que se diga ni una
palabra. Le he prometido mi perdon bajo la condicién de que
en el futuro sea mds juicioso, y estoy segura que lo serd. No
puedo retractarme de mi promesa. En verdad, la cuestidn es
demasiado absurda e insignificante para turbar con ella los
oidos de mi marido. o

DAMIS: Ese serd vuestro punto de vista, pero no el mio.
Querer perdonarlo es risible. Su insolente santurronerfa de-
masiado ha triunfado de mi justo enojo... Por demasiado
tiempo ha gobernado este pillastre a mi padre, obstaculizando
mi amor y el de Valerio, y causado demasiados desérdenes en
nuestra casa. Le debo al cielo esta oportunidad, demasiado
favorable para desdenarla; jtenerla en la mano y no servirme
de ella serfa merecer que ¢l viniera a arrebatdrmela!

ELMIRA: Pero, Damis, os aseguro . . .

paMIS: No. Haré como Jo he dicho; terminard de una vez
por todas esta dominacién. i El castigo estd en mis manos, Y
experimentaré una gran alegria en aplicarlo!

ELMIRA: Damis querido, si sélo quisierdis guiarte por mi
consejo , , , ‘

pamis: Lo siento, pero prescindiré de vuestro consejo. Mi

padre debe saberlo todo.

'

(Entra Orgén por la puerta de la izquierda.)
ORGON (al entrar): iQué es lo que debo saber?

Hay un conflicto sutil en esta transicidn, el que lenta-
mente acumila tensidn a medida que prosigue y llega al
punto de ruptura, en movimiento constante, E| primer punto
intenso se produce cuando Tartufo declara abiertamente su
amor; ¢l segundo, la acusacidén de Damis de su perfidia.

- em o, @]
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Después de la llegada de Orgén, podemos presenciar tina
vez mas la transicion en Tartufo. La insidiosa aceptacion de
la culpa, aparentemente con verdadero espiricu cristiano, le
eleva en la estima de Orgon, y le hace renegar de su hijo.

El contlicto crece mds y més, y entre un conflicto y el con-
flicto siguiente, existe una petpetua transicion, la que hace
posible el conflicto dindmico. .

Hace afios, fallecid el padre de uno de nuestros compa-
fieros, Fuimos a la casa de nuestro amigo luego del funeral
y encontramos a la familia sumida en una gran tristeza. Las
mujeres llorando, y los hombres con li mirada firmemente
fija.en el suelo, La atmésfera era tan deprimente que salimos
a dar un paseo, Abrimos la puerta una media hora después,
4 nuestro regreso, y encontramos 3 los dolieates haciendo gran
bulla. Se estaban riendo alegremente — pero se interrumpieron
abruptamente cuando entramos. Estaban avergonzados, Qué
habfa sucedido? yCémo habfan terminado riéndose después de

- un dolor tan sincero? , : '

. Desde entonces nos hemos encontrado con muchas si-
tuaciones semejantes, y encontramos que la transicién es fas-
cinante, He aquf una escena de Cena' 4 las Ocho, de Kaul-
man y Ferber. Intentaremos investigar la transicién en ella.
Comienzan’ con “jrritacién” y evolucionan hacia “ira”, Esta
es. la tltima parte de la primera escena del acto tercero:

PACKARD (‘recorriendo a trancos la habitacidn ): Has estado
dando espectaculos cdmicos vituperables Gltimamente, mi het-
mosa dama, y ya estoy cansado de ellos.

KITTY (‘enfadada, pero no encolerizads todavia, aungue ba
comenzado la transicidn bacia ira ) oS0 GY qué?

PACKARD (‘no quiere decir nads malo. Lee ¢l acto del tu-
multo como ejemplo): Te lo diré. Yo soy quien trabaja

aquf P l ‘th tien is
aqui. .. Pago las cuentas, y ‘tf tiefies que obedecer mis
ordenes,
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KITTY (considera esto como un desafio y contraataca. Se
levanta con el cepillo pcna’iendo de la mano ociosamente. )
¢Con quién crees que estds hablando? sPiensas que soy tu
primera esposa, la de Montana? o |
PACKARD (cree gue ésta es una jugrm'a ilicita y no le gusta):
i Déjala, que nada tiene que hacer con este asunto .
KITTY (/mele sangre, Este es su punto débil, y ng viejo
resentimiento mata toda su cantela): (Esa pobre cosal e ci:
A i 3 N
harinosa, con su pecho fldccido, que nunca tuvo valor p
hablarte clato! . .. | '
PACKARD (‘todavia dispuesto a llamarse a sosiego. Su t/rlzlmsz—
cidn bacia la ira es lenta, tiene que ser alimentada ).  Céllate,
te digo! N ‘ '
1 ] D a-
KITTY (proporcionando el alimento): Lavando tus gr

i i : ara ti
‘sientos overalls, cocinando y trabajando como esclava p

i i : me extrafa
en alguna miserable choza de mineros! ... jINo me extr:

haya.muerto!
qU,CPAC}X’{ARD (volviéndose violentamente colérico — wn salto):
: Dios te maldigal '
‘ KITTY ( gesgculando con ¢l cepillo para ¢l c'abel,lo)l: L]Bxcrj“
a mf no me llevards por ese c'ammgl ;Nq cammarzlas sg neln"
cata para llegar a donde quieres ir... rmfatuad?, (Se a t‘?/Iﬂ
de él, y deja caer su cepillo para el cabello entre los frascos y
potes que se ballan sobre la mesa de tocador.) L
packARD: | T1, insignificante fragmento de Cspumél alra al
Haré bien eh devolverte inmediatamente a] lugar donde ;g
lrecc‘gi, en el depdsito de equipajes del club Hottentot, o sea {
que fuere la sucia pocilga que eral o 1
xirry: {Oh, no lo harés’l (El movimiento ascendente es
rapido, Pronto el circulo serd completo.) N
PACKARD: Y entonces pucdcs ir a tu casa y vivie con tu
odorifera familia, detrds de las vias d’el ferrocartil en Pnssndls.
Que yo ya estoy cansado del holgazin borracho de tu padre
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y df:ll pdjaro de cuenta de tu hermano. [ 4 préxima vez puede
: no. ]
irala pocdgni y verd qué es lo-que consigue allf. o
KITTY: T4 irds antes que él ... pervertido!

PACKA & P S el
Y.

(tiragopa de dinero de tu madre viene a lloriqucar alrededor
dclml of/xcma una vez mas, voy a dar orclcn'dc'q'uc la arroje
¢l desvdn abajo, y'sin rodeos, Jos sesenta tramos de es‘c‘lj .
ast Dios me salve! (Entra Ting cuando Dan estd casi al firf ;?,
suferqratd.. Trae en la mano el bolso de tarde Je Kitry :a'd:
:104 (Z{ con piedras preczﬁms,}{;me,ta./, 'y conteniendo ¢l pollvo de
E::g;:f;;;qoﬁjcio de I\jty,del //f;p;z de labios, I4 cigarrera, etc
n meaio de lg. borr vaci ente.
D‘an, en su #ltima palabra, y c.oiﬁcia’dii;az‘z'ongizlﬂ/db:i;enZi'mi;t
3";714, ;ﬁrebata el &olsolde sus manos, lo arroja al me/r: ﬂ /j
})Zbiz;édgzz‘z)yn empe/lon‘ que la e'm{ia rodando fuera de la,
UMZI;:‘:; (é;z tr{dmicz'o:n lc;‘:‘{omplem.- Su primer resentimiento
~Lesde agui elly de is rapi
transicion alczznzam’qun grado if;nm::{i(;?t:;‘ff.’}ggc’gﬁ?znj: M
(Por toda"re;pze:ta, Dan le aplica un viole‘nto gpmt; ié al
bo/:lo, eﬁvmndolo a un rincén de la habitacidn E//‘: ¢ t'P o
d; si. ) iBrazaletes, ‘ehP (Se quita ung enj'oyad‘a abmz;;efwzga
:}:c;;t[;u[/’g:das’; Zz_ :jej:z CZH sobre el piso y la patea mn‘corri)sae‘
raves ae ta navitacion. ) 1 Eso demuestra | b ;
acerca de las mujeres! | Picrm; i un beasale,
e i . as que si me das un brazale-
ms.sucgio;;y;e(:i;?e,lo dlStC:P i Porquc, has realizado uno de
s 5 g y me quictes arrastrar al lado de los que
te- rodean para demostrar que gran tipo eres! :+ No [o |
para hacerme sentir dichosa; lo haces por ti." (‘Ella no ZLCZ;

/

» . 1 601674,
‘ ) 74 Sino g”e dﬂ 0/ €5 .6.71 [4
‘ l y €8 d ) '. ¢S rdﬂd.‘ $ L .

L
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na esposa del mundo logré mds mimos de los que tienes ti!
i Te recogi del albafial, y este es el agradecimiento que consigo!

KITTY (como en una buena perra de presa, al final gana el
olfato. Ahora sabe adonde va): jAgradecerte qué? {Me haces
vestir de etiqueta como un maniqul y luego me dejas sola,

-~ dfa tras dfa y noche tras noche! { Nunca me’acompanas a nin-

guna 'partvc!v Slempre Jugando al poker y cenando con tus -ami-

'gos . . o por lo menos eso es lo que dices. (Se ¢std moviendo

hacia wna. nueva meta — observémosla. ) ,
© - 'PACKARD: Eso es una exacta mentecatez, (Aun sin sospe-

‘charlo, estd dispuesto a ser conciliador. )

" xrrry: Siempre estds entrando o saliendo, divulgando lo

~que un gran sujeto ha sido hace un momento, o lo que va a
~ser.. Nunca piensas en mi, o me haces alguna de las agradables

PCCIUCEHS ‘atenciones que tanto lC gustan a una mujer. ..

i Nunca en tu vida me has enviado una flor! ; Cuando quiero
Alevar flores tengo que salir a comprarlas! (Sesiala con un gesto
la prerta donde bace un momento ba estado Tina con las or-
quideas.) 4Qué mujer quicre comprar sus propias flores?
i Nunca te sientas y me hablas, ni preguntas qué he hecho,
ni como estoy, ni nadal

PACKARD: Bueno, gy por qué no buscas td misma algo que.
hacer? ;Yo no te detengo!

KITTY: ' Ya lo creo que no me detienes! | O crees que me
quedo en casa todo el dia contemplando los brazaletes! { Ah!
iHabrdse visto...! sQué piensas que hago mientras td
corres tras tus deshonestos negocios? | Pues, aguardar a que
Daddy venga a casal (Ahora el conflicto alcanza su crisis.)

- PACKARD: Qué te propones, despreciable . . .

x1r1Y: | Crees que eres el dnico hombre que conozco. . .
grandisimo griton! j Pues, no lo eres! {Hay alguien que ape-
nas le conoci me hizo dar cuenta del material con que esta
rellena tu camisal (Transicion completa nuevamente — Cul-

minacion., )
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PACKARD
PACKARD Cen un balanceo ascendente — contraa
que ta. ., t, ., ‘
N 4 ‘. . ’
; /;{I‘I:IY (ayndindole — gusere verle furioso. Se estin movien
. Y -

o M[’: jma K?GW bransicion y un nuevo conflicto en un plano
mas alto ) o te ; 1 Sen i ‘

; ¢ gusta ¢so; verdad? j Seflor Miembro del

tague ). Por

LOLLLLLL,

Gabinete!
"™ : ’ o)t P . -
> ] o PACKARD v_tO.l{va'.vth‘dm’Q. Transicidn desde el cho gue a
S comprension. adniwo complesg Vo s (et 1o i
4. comprension. ainno completa):'; Quieres decir que me has

estadoenganiando conalgin otrd hombre] .

. "KIW(€3i/t-m.c’tidé"e@*éléo"_‘ Se c{,m pone contimuarlo). S

. we
- P

mmusiecd. Kitty  grita): | Dime

reen. en: silepcis,’ esperando la llegada de Jq"?:aojszs
en-la pueria, .-da";’m“' paso 0 dos dentro .ds
, 5 4.

5tro; evideniemente ha estado es.

esar-de la éxpresion dg extrafia

e:la pperta Se adelanta. de modo 4 ¢olo-

-carse entre lus 'g‘?'rf figuras silénciosas. )
PACKARD: -yQuién Ha est: init iltin
g ’ - . \ 1 K Stﬂ 7Y .
casad é e d? V!mendo tltimamente a esta
_TINA: {Qué? (E;',' lo ave vin i .
coo R eBeE {Ln o que sigue, ], icid ;
. vemente para formarse. )7 : g 14 Fragsicion '5.8 desliza sua.

2 ): 1N° ‘quertds cotio- :
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N xitTy: No lo sabes, jverdad Tina?

b PACKARD: | z:sﬂlate, petral (Se vuelve nucvamente hacia
o Tina,) T sabes, y me lo vas a decir, {Quién cs el hombre que
o ha estado viniendo . a esta casa? -

. " TINA (sacudiendo frenéticamente la cabeza): (Yo no he
il visto ninguno, sefofl

i ... PACKARD: (la toma por.un hombro y la sacude un poco):
3 .81, th has visto!. Vamos, dime, ¢quién estuvo aqui? yQuicn -
o vino aquf la dltima semana? yQuién ving cuando yo fuf a
i Washington? . 00 o R

I ! - 1iNa:. Ninguno:; . ninguno ... Unicamente el médico.
e . “.packarp:-No, no-..,’ ho quise. decir eso. yQué hombre ha
I " estado viniendo : cuando''yo - estoy ‘ausente?: :
A TiNA: Noche visto.ni unzalma, 0 :
A U KITTY. (mata:dos. pdjaros-con una sola piedra — ¢l estd

-4681050, pero no v_,o;:_p?b'b?‘t"f]?l""’é‘ﬁ?”’ gl bombre ¢ quien [(itty

I' o cama)i i Ahl Qué terdijel

PACKARD: (la mird. como si-tratara de encontrar wna manera
de. arrancarle’ la verdad. :Se <da” enenta qie ests deshauciado.

- Le dacun empuion hacia la-puerta)i 1 Qué el infierno’te leve
.o nde aquil (Kitty sevquedd agnardando para ver qué giro toma-
. van log dcontecimientos. Packard camina de un lado a otro. De

cstablccé'flav'f_lcvy pita lo ‘que 't has hecho.

. xrrry: No puedes ‘ptobay“nada. Tendrds que demosttarlo

primero. .- L :
pACKARD: Lo demosttaré, Buscaré detectives que le segui-
rdn - las huellas. jQuisiera ‘agarrar al sujeto sélo una vez!
i Cémo me gustatia cerrar mis dedos en torno de'su cuello! .
; jA él le matatfa y a.ti te echarfa como a un gato sarnoso!
N KrrTy: ¢S{? yMe. echarfas? Bien, te aconsejo que antes de
' echarme lo piensés dos veces, porque yo no tengo necesicad
de detectives para probar que ti me has engafado.

I repente se da unelta. )} Me divorciaré de til Eso es lo que haré,
" Me divorciaré de':ti y no ‘¢conseguitds. un centavo, Es lo que
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PACKARD: Yo no te he engafado,
5 KITTY: ;No? .éCon quc;quieres ira V\/ashingcon, verdad?
estacarte, y/d.ccl_rlc al presidente cudncos son cinco. jQuierés
actuar en. politica? (Su tono se vuelve salvaje. ) Bien, s alwo
TS ’ !
acc[r)c:‘a de tu Polmcn. Y conozeo todo o relacioniado con tﬁs
tur losdncgocxos del juego de naipes. Dios sabe o que’ he
soportado . .. el asunto Thompson, y como fué timado e
abnilz’mo dClarkc, y ahora este tipo Jordan ... Que se esca
ullé a dur i ‘ abl d ,
o uras penas.. | C}thl}do hable de todo aquéllo, “bonito
edor se levantars! j Polltica ' Td n def
o pvancar olitica... " T4 no podrias meterte cn
politica. INo podrias entrar en: ningyna parte. No podcias me-
terte en el saldn de los hombres en ef Astor . :

- PACKARD: ;Cul\cb’m.‘._. . venenosa“viborita de cascabell ,-Nb

te r o e : . . '
- tengo mas que ver contigo! He -conseguido’tener participacién

en esta cena de Ferncliffe;: pero”después de esta-noche hem
(ticrmmado.. Y no itia a‘llf,wco‘ritigo- si-no fuera que Ia -rcunic'?rj
n: Fcrnvclhffc es, Parqvxmx', ma’E .imporqnte que ti. Esta noche
1€ voy; yme entiendes? Mafiana enviaré por mis ropas. Y 't
ppedfss instalarte aqui y recibir las flores de.cy amantf I;Icmou
tcrrr'nnado. (Packard se retira-taconeando hacig iu bz;bitacio’ns
Y cierra estrepitosamente - la: 'PW"M “Latransicién estd com-

pleta.) SR

Esta “escena “comienza en drrit

o

i, e
cion y termiina en fra. Los

Pasos.intermedios’ conducen desde el principio al fin,

- Un CiCECCtO casi universal de los escritores mediocres es que
ignoran [a transicion, pero insisten en que sus,d,cscripcioncs se
ajustan a la vida real.” Es verdad que la transicién puede ocy-.

gér €n un espacio de tiempo sumamente corto, y en la mente
.de un cardceer, si 1 4 ta ro
o farde , 8in que e caracter se-dé cuenta de ello. Pero

2 alll, y el autor debe: mostrar que verdaderamente existe, ' -

o o
Los melodramas v los caracteres injertados no tienen ninguna

«

o6 ' ' tfici que
‘Eugenio O'Neill Tavents muchos artiticios con los que’

i
i
it
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transmite el pensamiento de ‘sus caracteres al auditorio: -Sin
embargo, ninguno de ellos fué tan satisfactorio como el mé-
todo simple; transicional, empleado por Ibsen y otros de los

grandes dramaturgos.
El 050, el hermoso acto de Chekhov, tiene sélo una transi-

«cién visible. Popova, la dama, ha convenido en “batirse” con

Smirnoy, ya que le ha insultado. e

SMIRNOV:- Ya es. tiempo que consigamos desembarazarnos
de la teorfa que solo los hombres tienen que pagar por sus
insultos. { Qué el dernonio la lleve! Si quiere igualdad de de-

" rechos “puede tenerlos. jSalgamos a pelear!

ropova: ¢Con. pistolas?. j Muy bien! -
.SMIRNOV: En -este mismo-instante,
- popovA: j Al momento! Mi marido tenfa algunas pistolas.

Las waeré aqui. (Comienza a irse, pero regresa.) | Que placer

me proporcioriara meter una bala en su estiipida cabeza! qué
el demonio lo lleve! (Vase.) ,

. sMirNOV: jLa mataré como a un pollo! No soy un
chachito ni un monicaco sentimental; yo no hago caso de

mu-

" aquello del “sexc débil".-(Ha comenzado un movimiento hacia

. LUKA (el sirvignte ): i Bondadoso padrecito! " (Se ﬂ'rrodilla.)\
~Tenga, piedad dé un pobre anciano y véyase de aqui. j Usted
‘la ha amenazado d¢ muerte, y ahora quiere matarlal

SMIRNOV (0. oyéndole ), ; Si ella Pelca, bien, que hla)'a
igualdad de derechos, emancipacién, y todo eso . . . | (Comien-
- za la transicién visible. Parodidndola.) *{Qué el demonio lo
lleve! Meteré una bala en su estipida cabeza.” ¢Eh? ;Como
se ruborizé . . | cbmo brillaban sus mejillasl. .. j Aceptd mi
desaffol Palabra que es la primera vez en mi vida que he
visto . .. ' :
LUKA: | Vayase, seflor, y siempre rogaré a Dios por usted!
sMIrNOV: | Esa es una mujer! ; Es de la clase que yo puedo

el debilitamiento.) .«
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comprender! ;Una mujer real! iNo una bolsa de jalea con
cara agriada, sino fuego, pélvora, un cohete volador! j Hasta
siento tener que matarlal '

" LUKA (llorando ): ; Querido . . . querido sefior, viyase|

SMIRNOY:' | Categoricamente me gustal j Absolutamente!
Hasta pensando en los hoyuelos de sus mejillas, me gusta, Casi
estoy cﬁslpucsto a olvidar la deuda . . . ya no estoy enojado , . |
i Maravillosa mujer! ' —

- La transicién es demasiado evidente al final, Carece de la
sutileza que hace de la transicién, en Cusa de Mufieca, una
parte integral del drama, o '

Sin_transicién no puede haber desarrollo o crecimiento.
T. A. Jackson esctibe en sy libro, Dialéctica.

“Considerada cualitativamente, es, . . evidente por s{ mis-

mo que el Universo nunca es igual en dos momentos sucesivos
cualesquicra,”

Parafraseando esto . para: Auestros fines, es evidente pot sf
mismo_que un_drama nunca es igual en dos momentos su-
cesivos. cualesquiera, e T T
- Un caraceer que hace el recorrido desde un polo hasta el
opuesto;: comio -desde religidn’ hasta atefsmo, o vicevetsa, tiene

- que moverse constantemente: para’ atravesa éste -inmenso, es-

pacio en las repartidas dos horas de eeatro. - S

- Cada tejido; cada. mésculo” y-hiseso de nuestro: cuerpo; 'se
renueva-.cada siete - afios.. Nuestra actitud y- petspectiva -de la-
vida, nuestras . éspetatizas. y'suefios, ‘tambidn cambian- Cons-

tantemeéfite. Esta tiansformacién es tan imperceptible. qué ge--

neralmente no {n‘bs'_.'gper'cibit"no's_':ﬁi-d,e'i«qi‘ief:esfé‘ ocuttiendo -en

~ nuestros’ cuerpos 'y espiritus.. Esto._es transicidn: nynca somos
“iguales durante dos’ momentos sycesiyos cualesquiera, Y la-

[Ny 4 V. . . » .
transicion es el”elementg que mantiens, el drama en movi-

‘miento sin interrupciones, ‘saltos, ni lagunas.. La transicidn

b

m e im o ememtl

4o debes rte’t: -
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‘ i el
relaciona los elementos aparentemente inconexos, tales como
invierno y el verano, el amor Y cl odio.

2

* Uno, dos, tres, cuatro, cinco,'scis, siete, ocf?ll'o. nucvcl,t(c]lsle:;
Este es el perfecto confli¢to creciente. El conflicto a sa
erratico: uno, dos — cirfco, seis — nueve, diez. .

En la vida no ocutre nada semejante a un Con[crcacién
saltos, “Que salta hacia una. (‘:Czncluslon ‘ mt‘:ll.ca una_ac«:_ o
mis bien que una interripcion en .los proa;so;) menta o

He aqui 1a escena inicial,‘dc Estevedora, ﬁ c_;crs y o ha
Es una escena cotta, peto. h‘g}{ .ulrlx‘salto'cn ella; Trate ¢
Marlo, 0 ‘ L ’ .
fnarlisﬁ:ctrﬁ': ;Ca'rarhb":‘t-,"f-Guillermo'! : e_Quc nos su}redcz)?S ginJdo;
ué hemos de estar sicmpr; pcllcz;,ndo: )] Nunca §m‘ ‘

{ ¢ #na -mano sobre el brazo.) '
am!cﬁ&iéfao ( retirandole la mano): 5Quftaccv de encima,

- quitate!

FLORE‘NCIA:,”‘;‘ErCS' un ‘cerdo! ., . (Comienza a léomr.)in
rivio: Eso éres ti . mujer sucia; nunca sabes cudn-
B Mo: Eso eres ., mujer sucla; nu

GUILLERMO: Eso-¢1 e, mujet sucla; o

" FLORENCIA (le ‘da una bofetads): {No me compares con

i o 'mui‘evres_- dC"CSﬂ-:’.ClaS.C e l L

GUILLERMO: Muy bien, 'Muy Bicn. \l[a que me lo' pides . t é
. Hertios . terminado -ahora, y.no lo olvides. No quiero ver

M * " nunca mds, y: tampoco quiero -que .vuclvas‘a, apatecer clfor la
- oficina .Rc‘grcéi‘para hacerle trabajos-de zapa a tu matido . 5
y'tx‘aEa de ser carifiosa- con él. Seguramente lo necesita, (

uelve parairse.) = . o g
’ PLOiE'r:IEIA': z%ig'uarda.un momento, Guillermo Larkin,

" cumLermo: | Oh,-cillate! .. . 'Y tampoco vayas a llamarme-

¢ irme algo impnr-
por teléfono, como ac,ostumbras,' para decitme alg P
tante. ..
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| 23_6 ... tomo ESCRIBIR UN' DRAMA o B - reaccionar con algin contraataque, Luego ella continuarfa:

| | 4 “Acaso esas cosas han influfdo sobre tus otras mujeres, pero ‘
X . . J . . ) .

esta vez has elegido ¢] nimeéro cquivocado, querido”, La im- ¢ .

ST Tl ‘oenj i : rian
cartas a Helena, Y csq no es tod’o. Te voy a ajustar las’ cuen- ifrji c1;?§i)a 'fng:ﬂ;;goa Z{czlir?f}lrébznfz jzcc;;;t;jayhlzbd“é e
tas ... Aguarda_y,‘vcras = Iré a Io‘_;dc‘HcIcna v le diré. i éxapctamcntc con 4qué clase de cerdo se va a ‘casar”, Esta es
cxactamente con qué clase ‘dc‘ccho‘scv va:a casar. ' no puedes i la oportunidad de Guillermo para amenazarla con pegarle y .
fratarme:como [o.haces y salirte con’|a tuya. Acaso esas cosas A ; oportunidad, Helena, v el Eta ue le hace proriunci:ﬁ‘ su
hfm inﬂu‘z_'d,q SObt,'.c.t'l"l.:S ,;'dgrai.{"v'n.lvujc_rg‘s",‘f}‘pe'r'o' esta. yc’z,‘,hu.s*ﬁ“cjc' 5::‘; af:gﬁfgizﬁiCrcs‘s‘a,EZr'IO,‘fufc.l)’o quien escribid aquellas b
gido- cl‘,»;numerﬂo’_;-v_cqquc.qdo,g.v,‘chndo +iNe' has. terminado irtaﬁ?a,.-,HCICHJ"‘"‘-"-EHIT‘Un'-- arranque de ira_completamente ¢ -
_‘c,‘(‘)‘rihplfchsﬁible, élla Vg’olp_‘c:a_.::_:“:‘., R L
o D"‘c:‘fe"st:é?3 nibfc‘l""jfhabrf:iinb_éi presenciado la transicién f:lesd;‘ .
suelo, Se e drritacidn a:ire. Tal como:estd la. escena ahora, el pirrafo

FLORENCIA: F ahora ‘cua}hdo;,‘tgngo que. deciree algo. jm:
} portante. Si- quieres saberlo, “fui Yo quien escribié aquellas

conmigo.’’, oh, no;’ no has'terminado: 3

) | . “Inds. violento.antncia -unatarga: diarriba, _
? i Flo- -~ Guilletmo ‘est4 ‘obligado a permanecer aqui, mirdndola ¢,
o i fija 'y penetrantemente —estdtico— luego, fepentinamente, co- o

. FEDER
- rencial

mienza d estrangulatla '-,saltc‘)‘— déspués viene una linea des-

colorida 'y-de poca importthia.

- Ahora lea una escena dé Hoyo negro, de Maltz, E trate de & — =

'aéécubpif ot}‘ro”c'onflici;é*d_s-alﬁt'os"j-"- falea de transicién, Esta tiene ¢
B ur défé.c’-tokr'n'ijéh'(fo‘lmés”fgfa'vc'quc‘ el estudiado anteriormente, P
' 'porcjuc‘,'aqu;_f",cl'fundamcn’fq c;;‘;é trazado para la conducta fu-

e _Ahom.\‘{ol_qubswd la patte en qd‘e‘f‘_Ghi‘Hermo‘dice', 4 Oh,
v callate!” y leamos'e] patlamento de Flotencia, . Ell; le anuncia
- que ha escrito cifc;rtas,tabcas a la'muchacha con la que quiere
‘casarse Guillérmo, “Todos’ esperdbamos que se encolerice. Pero
“ella contintia con sy “"pcroraté‘:",ba'sc‘antci‘Iarga,,lisinfquc él haga
: nada. Esto-es estatico. La tnica linea vital en ¢f discurso es [z
| primérmfo‘ré.cio'n,“y no_provoca® hinguna'rcacéién‘. Lo que le
excita €, tan, trivial que’ su -reaccidn ;dnsii;uyé unt conflicto

a saltos. RN IS R
- Los autores, subconscientemente;, sienten Ja necesidad- de I
transicién;. pero, no co'mpr'cddi'cxido,cl;})ﬁn‘dipio}.i inviercen el
proceso. Con lo cual crean yp conflicto estitico, seguido’ por
oo a saltos — signos de cardeter inconveniente, Desde su
amonestacién, | Oh, c4llage]" basta el fing| del parlamento
de Florencia, ¢f proceso mental de Guillcrmo_.ésté en blanco,
en cuanto a lo que interesa al"auditorio, S el hubiera co-
menzado: “T' no puedes tratacme como [3 haces y salirte con

la tya”, Guillermo habrfa tenido alguna oportunidad de

~ tura ‘d‘cl,""g:ar'a'qc;;.’"‘ '

PRESCOTT(qmere convertir -4 ,Pe.pi//o en un traidor gre-
mial): .. Y todo lo'que sé es que si te fuera a falcas la’ ;alsa
seria 'rhcjo'r qué‘tc‘hicichs amigo del cocmcrg. i S, sefior Na-
‘turalmente, acaso no te importe . , . Pero te digo que mi mujer
no pasard. hambre y que tampoco mi muchacho ird a trabajar
en lgs minas. Piénsalo de nuevo, muchacho, (Se pone de pzej
Cuento con tus buenos oficios, Iola. Bien . ., (Se encoge de
bombros ¥ va hacia la werta, ) Hazme saber cudndo vic.:nc tu
nino. Si sucediera cua{;uiér cosa que te hiciera cambiar de

e m . L
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idea, muchacho, no creo que la vacante sea llenada antes de
mafiana . . . (Se va. Silencio,) :
1oLa: Pepillo .., (Pepillo no contesta, Ella se levanta y le
observa, poniéndole la mano sobre ol brazo, ) Pepillo. .", no
hagas caso. No me siento mal, no quiero un médico. No
tengo miedo. (Comienza 4 gritar,) No tendré miedo, Pe.
pillo... (Se agita por el [lzmto? . o
PEPILLO (‘tratando de controlarse): [ No grites, lolal i No
grites! | No quiero juc gritesl oy 0
1oL (reprimiendo sus ldgrimas): No querfa, Pépillo .,
no quetia, dg'e sienta con las manos entrélazadas, Le tiembla
todo el cuerpo. Pepillo recorre la babitacidn ., . la mirs . )
camina nuevamente. ) EE : oL

PEPILLO (5o da vuelta repentinamente y dice 4. gritos.):.
¢Quieres que sea un “crumiro”?

1oLA: No. .. no quiero. .. no quiero!

PEPILLO: (Piensas que no quiero ningiln trabajo... ni
quicro comer ., .. ni quiero tener médico? ¢Crees que quiero
que tengas un nifio, tal vez muerto? ‘
~10LA: No, Pepillo .., no..,, . -

PEPILLO: | Cristo! . .. | Qué voy a hacer| (Silencio, Camina,

| [ueﬁo se sienta, Comienza 4 golpear ls mesa can el pufio’ ce-

rrado cada vez con mayor fuerza. Finalmente hace bijar |a
mano con toda su fuerza, Y luego, nuevamente el silencio. )
El hombre tiene que ser hombre, EJ hombre tiene que vivir
como un hombre. El hombre tiene que comet, tiene que tener
mujer, tiene que tener casa . ., . (Da un .lm‘nca.) Ningtn hom-
bre puede vivir en cuevas, como los animales. ..

MARIA (abre la puerta de la otra habitacion. SOmnolienta):
¢Qué ocurre? Of gritar, '

PEPILLO (‘con dominio de «f mismo ): Nadie gri‘té Maria
Serfa afuera, Estamos hablando, ’ '

MARfA: Hay que dormir, ahora, :

PEPILLO: Casualmente, ya -nos {bamos a dormir,

~ (Pausa.)La Compaiifa es el amo aquf, lolal El
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marfa: No se preccupen, Todo acabard bien, (Vacila.)

'Ro‘garé por ustedes, (Sale, Silencio. )
PEPILLO (con una breve risa): (Ella rogard ior nosottos!
ombre tienc

que ayudarse un poquitin, ¢eh? lola, no puedes dejar que

~ Toflico viva en un horno de coque’. .. que viva en la colina.
(En un murmullo.) No puedes dejarte vencer por un poco
.Imds de pellejo; acaso . . . siempre llevas manto, Tola. (La exa-
‘minia.) ¢Quieres esconder el vientre? yTienes vergiienza . . .

vergiienza ‘por un poco mis de pellejo? No zenias'uergiienzﬂ.

' Me gustas asf e Jerees juc estard despierto ahora? (A poya

el oido sobre el vientre de lols.) No. .. duerme, Se va a
dormir.temprano, Se'va a dofmir cuando silba el viento. (Emi-

" te una r'i.sitﬂ',\'lu'egd retira.-ambas manos y le acaricia [a cam.)

gMc'-qu:i&rcs,,‘,IOlaR : o
~1oL4: Pepillo, spodrias engafiar al sefior Prescott? . . . Po-
drias.tomar-el empleo y luego no decirle casi nada? (Pausa.

- Las 'manos de Pepillo se retiran de su rostro, )

- PEPILLO (lentamente, tranquilamente, como si dijera algo

”:“"qd&ai?&bbs' saben): Si, i Seguramente . . . seguramente; lola.
¢ Puedo.enganarle. Tomaté ‘el empleo. Le diré poca cosa. . .
i, rucdo engan a pe

lo que'no importe 4 nadie. Seguramente, . -

+~10LA (vehementemente ): Nadie lo sabtd, No se lo diremos

Sy R I UREI e : ' :
v mic .y solo”serd por poco tiempo.: ;No se lo diremos ni a

5 REPILLO: (con el mismo tono lento ): {Seguramente! ; Claro
- que puedo engafiatlo! Aceptaré el empleo, Traeré el médico.
» Har€ un.poquitin de dinero. Después de todo . .. digo adiés
-y me marcho. .. seguramente. (Aprieta la cobeza contra el

pecho de, ella. Luego, temerosamente, como tratando de. per-
suadirla. ) El hombre tiene que vivir como un hombre, lola,
(Levanta la cabeza. Con. creciente pena y determinacién. )
i Ningin hombre puede vivir en cuevas, como los animales!

Telon
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Ahora volvamos al final del parlamento de Pepillo, donde
dice, “iMe quicres, ola?” Su respuesta es la- insinuacidn
‘de que engane al schor DPrescott; Ella puede haber estado
pensando en esto durante todo el tiempo, pero el auditorio no se
ha enterado de ello. Cuando. Prescott se va, ella le dice a
Pepillo que no desea su sacrificio —.y luego, dos paginas mids
adelante, invierte su resolucién, La inversion es legitima, pero
debemos saber cémo -ocurrié el cambio, . - E :

Pepilla remata este salto con otro mds grande alin — con-
como para-set- ihq:c{b'lg;‘}v‘de»?sabé_’Pcpillo‘- lo que le ocasiona
este. paso? ¢No .sabe que- serd-un; yerdadero-.paria v tal vez

~cuetda con ella.inmediatamente, La decisidn ‘es tan repentina

, camb'i'c'n‘f pierda 4 ‘s'u'm"ujc‘ri ¢O.cree.que puede ser mds listo que
la Compafifa’y sus amigos? No. sabemos qué es lo que piensa,

-Si viéramos qué es lo que se produce ‘¢n. la'mente de Pepillo
~si ‘viéramos lo que“él’ ve cuando: piensa en los amos, los
guardianes, las “listas negras, ¢l ostracismo— su cafda serfa

Con este conflicto a.saltos, con esta falta de transicidn, la.

- suerte del drama ‘csté‘:sellada‘.;wl?ef:illo ‘nunca fué un cardcter
e

tridimensional. El-autor nunca le brindé -una- oportunidad

para luchar — él.determing el desting de Pepillo, en vez-de -

dejar que éste lo hallata por simismo: .
.La resolucién. de Pepillo se habrfa producido luego de un
mayor estudio, de mayor lucha entre Pepillo 'y Iola, de mayor

. detenerse, indefinidamente. Estd en movimiento, muy bien,

_"‘__,
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.

manto para cubtir su vientre —y tanto lola como el ;ullditorio
comprcnden que ¢l no quiere tomar .cl empleo— ademas, ;por
qué le hard ella la sugestién contraria de que tome el empleo
y engaie al amo? , _ '
Esta manera de salear de uno a otro, entre negnt1v9 y
positivo, retarda el crecimiento de Pepillo', mutilando ast la
parte del drama. No hay duda que Pcpllllo es un cardceer
débil, que nunca estd seguro de lq que quiere. Y si el autor
dice que este es justamente el motivo por el cual se convierte
en un “crumire”, le remitiremos al capitulo: “La voluncad
de un cardcter”. .. ; _
PREGUNTA: Usted me ha ensefiado que el movimiento ¢
de importancia capital para un drama. Pero, fobservamos cada
vuelta de la. ruecfa cuando conducimos un automévil? No,
porque eso no tiene ‘importancia para nosotros mientras el
coche esté en movimiento, Sabemos que las ruedas giran por-
que sentimos el movimiento' del vehiculo. e e
respUESTA: Un vehiculo puede saltar,” detenerse, saltar, ®

Q,@LQ YR N S A

A . . B . A ' i
pero un movimiento tal le quitard la vida en media hora,'|g

Se puede comparar ¢l mecanismo de transmisién ‘de un_auto- |~

b . P HI .
- movil con [a' transicidn en:un drama, porque es la transicién \®

entre dos velocidades. Lel mismo modo que Ja caja del carrya..
je le sacude, fisicamente, una serie de conflictos a saltos le

sacuden _emocionalmente.” Su pregunta fué’ muy’ mtc_;esant;:
iObservaremos cadd’ vuelta; de' la- rueda? &Reglstrgrcmos cada
movimiento de una transicién? La respuesta es: no. No e

TR R

-~

|

d

dilacién y-se hubiera traducido en un conflicto creciente. ,

- Observemos a Nora. La cransicidn desde su desesperacién
hasta la resolucién de irse es corta, pero légica. Maltz incenta
producir transicién una vez o dos, pero la maneja en forma
desmafiada. Cuando Pepillo dice: “El hombre tiene que ayu-
darse un poquitin”, nos da a entender que se estd encaminando
hacia la profesién de embaucador. Pego unas pocas lineas mds
adelante dice que no se avergonzarfa si Jola no tuviera ningan

necesario. Si usted indica un movimiento en tr'ansicic')n, yesta o
indicacién arroja alguna luz sobre el entendimiento df:l cardc-
tet, creemos que es suficiente. Depende de la capacidad c!c}
dramaturgo, cudn exitosamente pueda condensar su materia
en transicién, dando —o indicando— el movimiento total.
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- PUNTO DE ATAQUE.

'¢Cudndo sc levantard el telén? yQué es un punto de
araque? Cuando sube el telén, el auditorio quicre saber, tan

,ﬁronto como sea posible, uiénes son las personas que se

allan sobre el escenario, que c/luiercn, por qué estan alli. Esto
atin no es suficiente, La reldcion que existe entre ellos es muy

* importante, Los caracteres. de algunos dramas parlotean mucho

tiempo antes de darnos uria oportunidad de saber quicnes

‘SOng qué es lo que quieren.

EnJorge y Margarita; de Gerardo Savory, el autor insu-

me cuarenta piginas en presentarnos a la familia. Luego, en

Ja pagina cuarenta y seis, encontramos una insinuacién de que
a uno de los hijos lo habfan visto introduciéndose en la habi-

tacién de la criada. Después, ¢l tema es abandonado. La vida
“de la familia se mueve en un encastre bien acéitado. Todos

tienen las facultades mentales un poco alteradas. Ninguno da
un grito con. respecto a ninglin otro, y en la pigina ochenta
y 'dos, por fin, averiguamos con certeza que uno de los hijos

estaba en la habitacion de la criada. Nada serio, usted sabe . ..

apenas una cosa casual.
Aunque los caracteres estén bien trazados —como buenos

dibujos al carbén— nosotros deseamos saber por qué fueron

al escenario. aQué cquraban realizar? El drama es un retrato

ligeramente” exagerado, pero meticulosamente trazado de la

.




